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por amor a la disidencia.

Cecilia Delgado Masse y Alejandra Labastida

cY si el acontecimiento filoséficamente relevante del siglo XX hubiera
consistido en que todas las ficciones de realidad, adictas a la gravedad,
fueron debilitadas por un momento explicito de impulso hacia arriba?*

PETER SLOTERDLJK, Esferas III.

...cuando vi a mi demonio lo encontré serio, grave, profundo, solemne:
era el espiritu de la pesadez, él hace hacer a todas las cosas. No con la
colera sino con la risa se mata: adelante, matemos el espiritu de la pesadez!?

FRIEDRICH NIETZSCHE, Asi hablé Zaratustra.

! Sloterdijk, Peter, Esferas III, Madrid, Ed. Siruela, 2006, p. 529.
2 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, Madrid,
Alianza Editorial, 2011, p. 90.



La conviccién del desafio a la gravedad subyace en la relacién no sélo fi-
sica sino, religiosa, poética y filoséfica del hombre con el mundo. La ex-
periencia corporal en varios niveles, desde la conquista de una postura
erguida, hasta los vuelos aéreos y espaciales, implica un desafio a la
condicién material. Histéricamente se puede argumentar una alianza
entre el pensamiento reaccionario y la gravedad, una perspectiva donde
el sujeto no puede més que someterse,® dada su propia condicién de pe-
sadez. En este sentido Por amor a la disidencia plantea la posibilidad de
pensar en la levedad usando a la antigravitacién como vector funda-
mental en el espacio de exhibicién, buscar ese impulso hacia arriba que
de acuerdo a Badiou se entiende por ligereza:

la capacidad de un cuerpo para manifestarse como un cuerpo libe-
rado, o como un cuerpo que no se constrifie a si mismo. En otras pa-
labras, como un cuerpo en estado de desobediencia con respecto a
sus propios impulsos.*

Para la literatura una de las seis propuestas que Italo Calvino postulara
en el nuevo milenio era precisamente la levedad. En su argumentacién
planteaba como una constante antropolégica, la dialéctica que subyace
entre la levitacién que se desea y la privacién que se padece® en la na-
turaleza humana. De ahi que la activacién de este eje en el espacio bus-
que la posibilidad de pensar a la disidencia como un deseo constante que
cuestione las implicaciones de una normatividad condicionada y asu-
mida, que en un sentido critico se pregunte: “;Cémo no ser gobernado
de esa forma? Ni en nombre de esos principios, ni por medio de tales
procedimientos. No de esa forma, no para eso, no por ellos”.®

Por su parte, el planteamiento de Giorgio Agamben sobre las nuevas
luchas politicas reafirman la naturaleza y la necesidad critica del indi-
viduo al afirmar que no seran entre Estados, sino entre el Estado y la

3 Sloterdijk, Peter, op. cit., pp. 553-565.

4 Badiou, Alain, “La danza como metafora del pensamiento”, en Fractal, revista tri-
mestral consultada en: http://www.mxfractal.org/RevistaFractal50AlainBadiou.html
® Calvino, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio, Madrid, Ed. Siruela, 1998, p. 41.
5 Butler, Judith, ;Qué es la critica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault, consultado en
http://eipcp.net/transversal/0806/butler/es



humanidad, entendida como una comunidad que ya no estd sujeta ala
expropiacién a través de las 16gicas de identidad, soberania y derecho.”
Esta comunidad in-esencial estaria conformada por:

singularidades cualsea: una singularidad que no tiene identidad, ni
estd determinada respecto a un concepto, pero no es simplemente
indeterminada; mds bien es determinada sélo a través de su rela-
cién con una idea, esto es, a la totalidad de sus posibilidades [...]
pertenece a un todo, pero sin que esta pertenencia pueda ser repre-
sentada por una condicion real ®

En este sentido, Por amor a la disidencia busca que cada una de las pro-
puestas de los cuatro artistas que la conforman: Edgardo Aragén (Mé-
xico), Laura Lima (Brasil), Carlos Bunga (Portugal) y Marcela Armas
(México) denuncien y desmantelen, desde sus distintas précticas, los
pardmetros de mediacién que las condiciones de pertenencia del Sis-
tema imponen al individuo. Se propone inscribirlos en este camino de
levitacién y escapismo que, siguiendo la premisa de Agamben, plantea
apropiarse de la pertenencia misma a través de la expropiacién de la
identidad,® no como un acto definitivo, sino como un habito: el de ser
generado segun la propia manera de ser, no como una esencia sino
como un tener lugar. Respondiendo a un deseo profundo de libertad y
autodeterminacién que parte de no reconocer la multiplicidad de es-
tructuras sociales culturales, econémicas y politicas que sujetan al in-
dividuo en el Estado nacién.

Se plantea generar un arte reaccionario que involucre la propia pro-
duccién de lo que implica la instalacién como medio y asuma el espa-
cio de exhibicién desde su condicién politica e ideoldgica, donde cada
una de las singularidades propuestas: Aragén desde el video, Lima
desde la objetualidad del cuerpo, Bunga desde la intervencién arqui-
tecténica y Armas desde la tecnologia, escapen de cualquier categoria
definitiva y de localizacién, que tomen y ocupen su lugar como pura

"Veédse Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia, Ed. Pretextos, 2006, p. 69.
8 Ibid., p. 57.
9 op. cit., p. 16.



potencia; desafiando las 16gicas anuladoras y determinantes del Estado
y sus axiomas de representacién. Entendiendo que, como plantea
Agamben, no hay peor amenaza para el Estado que una comunidad de
hombres que se copertenecen sin una condicién representable de per-
tenencia.'”

Aunque los proyectos se presenten de manera individual y en distintas
temporalidades, la intervencién de cada uno de estos artistas en un
mismo espacio propone generar una conversacién a destiempo entre sus
précticas con el fin de generar esta condicién de comunidad emancipada.
Como seflala Brian Holmes, la forma estética, tal como lo entiende
Adorno, se opone tanto a las débiles armonias internas del individua-
lismo satisfecho, como a las totalizaciones mucho mas poderosas de un
sistema explotador; y se convierte en una fuerza disidente mediante su
rechazo a resolver falsamente las verdaderas contradicciones. Como es-
cribe en una de sus frases retéricas: “Arte no significa apuntar alterna-
tivas, sino, mediante nada mas que su forma, resistirse al curso del
mundo que contintia poniendo alos hombres una pistola en el pecho”.**

Una préctica critica serd ante todo aquella que se ocupe de los limites
de nuestros modos de conocimiento, de significacién, de movimiento, de
percepcion, etcétera, para provocar que los marcos que habitamos y que
imposibilitan otros modos de pensar, se manifiesten. Se trata de iden-
tificar el nexo entre saber y poder, y buscar sus puntos de ruptura como
condicién de posibilidad para una autoconstruccién del sujeto desde
los limites de un deber del ser establecido. Observar cémo una critica
coordinada puede ayudar a emerger la resistencia en la sociedad. Ge-
nerar un desplazamiento no tanto en el estado de las cosas, sino en su
sentido y en sus limites como un umbral. La referencia a la gravedad
como uno de los desafios, nos permite plantear en el juego con el es-
pacio de exhibicién al arte de la antigravitacién como el arte de “la in-
servidumbre voluntaria y la indocilidad reflexiva™? en donde la
pregunta decisiva no es jqué hacer?, sino ;cémo hacer?

10 Ibid., pp. 70-71.

1 Holmes, Brian, La personalidad flexible. Por una nueva critica cultural, en Brumaria 7:
arte, mdquinas, trabajo inmaterial, p. 98.

2 Butler, Judith, op. cit.

11



Vortice, 2013. Sistema de movimiento mecanico, libros de texto gratuitos de la SEP y video.
Medidas variables. Fotografias: Marcela Armas y Dalia Huerta Cano. Cortesia de la artista.
Museo Universitario Arte Contemporaneo, UNAM. 11 de octubre de 2013 al 2 de febrero de 2014.












marcela armas ¥4
Vortice, 2013.

Alejandra Labastida

La ligazon que se busca inutilmente en la cosmovision

estd ante todo en el material con que los artistas tienen que trabajar [...]
En el material esta sedimentada la historia. [...]

el material no estd formado por unos elementos abstractos

y atomistas que en si mismos carecen de intencién

y de los que las intenciones artisticas pueden aduefiarse a capricho,

sino que aporta intenciones a la obra.

THEODOR ADORNO, “Sin imagen directriz. En vez de prélogo™

Vortice es una indagacién sobre los mecanismos de construccién de
identidad cultural y produccién de subjetividad que efectia el Estado
por medio de la educacién publica. La investigacién inicié con el des-
cubrimiento del origen de la materia prima de los actuales libros de
texto. A partir de un decreto presidencial de 2004, todas las entidades
federales estan obligadas a donar papel usado en los procesos burocra-
ticos a la Comisién Nacional de Libros de Texto Gratuitos (CONALITEG)
a fin de ser reciclado. En efecto: los libros de texto que llegan a todo
nifio en la escuela primaria estdn hechos en una alta proporcién con
papel reciclado de dependencias gubernamentales, tales como los pode-
res judicial y legislativo, las secretarias de Gobernacién, de Relaciones
Exteriores, de la Presidencia, etc. Al identificar el nexo entre saber y
poder, Armas alude al complicado entramado de dispositivos de su-
jeciéon social que operan en los libros gratuitos de la Secretaria de
Educacién Publica (SEp). La carga politica y simbélica de los libros no
estd Gnicamente en sus contenidos. También aparece en su material
como contenedor: llevan el cédigo genético de su origen burocratico.

! Theodor W. Adorno, “Sin imagen directriz. En vez de un prélogo”, en Critica de la
cultura y sociedad I, Madrid, Akal. 2008, p. 262.



Al seguir de cerca por mds de un afio la creacién de Virtice, he sido
testigo de algo que habia leido sobre la practica de Marcela Armas pero
cuyas repercusiones no habia valorado del todo: Armas trabaja en un
didlogo directo y no jerarquizado con el material que selecciona para
develar su potencial en el nivel de la obra como artefacto. Su papel como
artista en esta “conversacién” con el material no es autoritario. No im-
pone sus ideas y expectativas a una materia prima indefensa. La artista
avanza sus intenciones y deseos, pero no en forma de un dictado o mo-
nologo. Escucha las respuestas de los materiales que interviene, nego-
cia su discurso y creacién para adaptarse a ellas, e incorpora ese didlogo
al producto final. En la evolucién, investigacién y experimentacién que
conllevo el desarrollo de esta obra, una y otra vez fueron ofrecidas sa-
lidas faciles que producirian la ilusién de la premisa que pretendia plan-
tear, pero que huian de los retos levantados por el material. Armas no
huy6 y esta congruencia permite que el didlogo quede inscrito en la
transformacién de la materiay pueda leerse en la obra de la misma ma-
nera en que Armas pudo leer lo que el material tenia que decir antes de
ser convertido en obra.

Desde la creacién de la CONALITEG a finales de los afios cincuenta, los
libros de texto gratuitos han sido objeto de controversias cuya natura-
leza no es s6lo educativa, sino también politica, religiosa y econémica.
El problema no surge tanto de la gratuidad de los libros —que aunque
no del todo inocente es sin duda necesaria en este pais—, sino de su ca-
racter obligatorio. La primera polémica fue comercial, ya que se tratd
de la creacién de un monopolio que afectaba los intereses econdmicos de
los autores comerciales y las editoriales.? Como agente histéricamente
mayoritario en la partida educativa, una de los principales opositoras
fue la Iglesia catélica. En la reforma educativa de 1973, las asociaciones
de padres de familia, el Partido Accién Nacional (PAN) y grupos de em-
presarios se aliaron contra ella, sobre todo en el norte del pais, y orga-
nizaron campaiias que incluyeron la quema de libros. En realidad,
utilizaban como pretexto los libros de texto gratuitos para manifestarse

2 Valentina Torres Septién, “Los libros de texto gratuitos y su impacto en la Iglesia
y en la derecha mexicana”, en Rebeca Barriga Villanueva (ed.), Entre paradojas: A 50
arios de los libros gratuitos de texto gratuitos, México, El Colegio de México/Conaliteg,
2011, p. 182.
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contra las politicas econémicas del Estado y su apoyo a Cuba.? Las re-
formas educativas son procesos técnicos y politicos en donde se con-
creta la evolucién de la ideologia del Estado.? La creacién de los libros
de texto gratuitos responde a una necesidad politica de generar con-
senso social. El caricter prescriptivo y autocontenido de los textos,
que se postulan como eje Gnico de ensefianza,’ los convierte en una he-
rramienta disefiada para producir sujetos inmersos en una situacién
de estabilidad conformista eficiente. Me interesa insistir en la necesi-
dad de un soporte sélido para estas estrategias que toma forma en el
dispositivo conocido como libro de texto gratuito.

En 2013 se produjeron 218 millones de libros de texto gratuitos.
Armas rastreé el proceso de produccién para insertar su obra en la ca-
dena de reciclamiento que los fabrica y sumar un paso mads alla: trans-
formar los libros mismos en elementos mecanicos de transmisién de
movimiento, mas precisamente en engranes de un mecanismo. El pro-
cedimiento empieza cuando una dependencia decide dar de baja parte
de sus archivos. El Archivo General de la Nacién (AGN) estd a cargo de
autorizar las bajas siguiendo un instrumento normativo que define los
valores de los documentos emitidos y los tiempos de resguardo mar-
cados por la ley. Los archivos de Personal, por ejemplo, deben res-
guardarse entre 30 y 50 afios por contener informacién relativa al
trabajador. Una vez que el AGN ha determinado que los documentos
no tienen valor histérico son enviados a la planta de reciclaje. Ahi
pasan por varias etapas: molienda, depuracién y separacién de la tinta,
etapas de blanqueo, pasta terminada y finalmente la maquina de papel.
El nuevo papel es enviado a la CONALITEG para la impresién de los li-
bros. La produccién es tan grande que el Estado ha tenido que volver
a incluir al sector privado, el cual imprime 90% de los libros. La selec-
cién de las editoriales se hace por licitacién, pero lejos ha quedado la
intencién original de separar la produccién de los libros de cualquier
fin lucrativo.®

3 Ibid., p. 187.

* Lorenza Villalever, "Reformas educativas y los libros de texto gratuitos” en Ba-
rriga Villanueva (ed.), op. cit., p. 159.

S Ibid., p. 175.

¢ Ibid., p. 164.



Lavado de papel: es dificil no pensar en otros lavados de otro tipo
de papel que también es generado por el Estado, pero me interesa
mads pensarlo en relacién con los avances de la ingenieria genética. Con
la conservacién de especies en peligro de extincién en mente, se ha ge-
nerado un banco de ADN. Este banco puede ser utilizado para revivir
una especie aun sin un espécimen madre, ya que la tecnologia permi-
tird utilizar el 6vulo de una especie cercana y compatible, vaciarlo de
su informacién genética y llenarlo con la de la especie extinta. El 6vulo
se convierte en un receptaculo que puede recibir cualquier informacién.
Alienado de su identidad original, ya no es un évulo de gato sino un
contenedor de cualquier otra especie que el ingeniero quiera impo-
nerle. Correccién: no cualquier otra especie, sino una lo suficiente-
mente cercana para que sean compatibles. Ahi esta el detalle. El
proceso de produccién de los libros de texto gratuitos con base en el re-
ciclaje de la papeleria de las instancias gubernamentales ilustra de ma-
nera muy elocuente lo suficientemente cercanas que son ambas
especies (libros de texto gratuitos y papeleria burocritica guberna-
mental) como para que sus cdédigos genéticos sean compatibles.

Para proponer el siguiente paso, Armas monté una maquila de pe-
quenia escala con voluntarios, en su mayoria estudiantes de la UNAM,
para transformar los libros con ayuda de resinas en bloques lo sufi-
cientemente sélidos para luego ser cortados en forma de engranes. Vor-
tice esta conformado por una estructura con tres ejes que se elevan en
una espiral de proporcién aurea, los libros-engrane habitan estos ejes
y se encuentran en constante trabajo, moviéndose unos a otros para
asegurar un flujo ininterrumpido. Un vértice es un flujo turbulento en
rotacién espiral con trayectorias de corriente cerradas. Al escoger ese
nombre para su obra, Armas caracteriza el proceso cultural politico que
investiga como un fenémeno de flujos cerrados. Aun asi, juega con
su intensidad. El material dicta la velocidad del movimiento que, do-
minado, deja de ser turbulento para apuntar a una temporalidad larga.
Los libros aparecen transformados en una metéfora del orden indus-
trial con que el pensamiento se procesa dentro de la maquinaria del
Estado.

Es importante resaltar que esta transformacién no es, a diferencia
de las anteriores, un proceso de vaciado o de clausura de sus conteni-
dos. Aunque el cambio de estado no permite hojearlos, la naturaleza de
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los materiales permite traslucir su contenido en forma de palimp-
sesto. Como los libros utilizados pertenecen a diferentes generaciones
y estdn colocados en la estructura de manera cronoldgica desde las
primeras ediciones hasta las actuales, Vértice puede ser leida casi
como una muestra de las capas geolégicas de la evolucién de los li-
bros de texto gratuitos. En ellas se puede reconocer, por ejemplo,
cémo los temas de los ejercicios de matemadticas han cambiado de en-
foque y en las versiones actuales, se concentran en ensefiarles a los
nifos a comprar electrodomésticos a crédito. Toda la investigacién y
su trabajo metaférico es revisado, en términos de un ejercicio visual
y sonoro, en el video que acomparia la obra.

Vértice puede ser leido también como una diseccién de las entrafias
del poder: un corte transversal del Leviatdn que desde Thomas Hobbes
nos sirve para personificar al Estado como un organismo de organis-
mos. En un sistema maquinico, un engrane es una articulacién; en el
nivel singular es una rueda dentada. En el &mbito micropolitico, en un
pais en el que todavia hay regiones enteras donde los libros de texto
gratuitos son el tnico libro al que tiene acceso un nifio, podemos ima-
ginarlos también como el primer diente que nos encaja Leviatan.
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Marcela Armas
(Durango, México, 1976)

Vive y trabaja en la Ciudad de México. Ha explorado el fenémeno de la
energia a partir del andlisis de diversas problematicas. La nocién de
gasto y desperdicio como soporte estructural de la sociedad contem-
poranea. Aborda la relacién instrumental de distintos mecanismos y
formas del poder sobre el imaginario colectivo, el uso de la tecnologia
y sus implicaciones sociales. Su trabajo se ha desarrollado a través de in-
tervenciones urbanas, acciones sonoras, instalaciones, desarrollo de
instrumentos y dispositivos.

Realiz6 estudios académicos en la Universidad de Guanajuato, y en
la Facultad de Bellas Artes en Valencia. Ha recibido el apoyo del Fondo
Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA); Programa Arte-Actual Ban-
comer-Museo Arte Carrillo Gil (MAcG) 2009; del Programa de Apoyo ala
Investigacién en Nuevos Medios del Centro Multimedia, Centro Na-
cional de las Artes (CENART) en 2006; Laboratorio Arte Alameda, Ciudad
de México en 2010. En colaboracién con Gilberto Esparza, dirigié los
talleres VIDA 10 de Fundacién Telefénica en Buenos Aires, Lima, Santiago
de Chile y Ciudad de México. Recibié el Premio ARCO/BEEP de Arte
Electrénico en la Feria Arco Madrid 2012. Participé en la Bienal del
Mercosur en Porto Alegre y en la Oncena Bienal de La Habana “Practi-
cas e imaginarios sociales”. Trabaja en colaboracién con Gilberto Es-
parzay con Ivan Puig como parte del colectivo TRIODO. Ha mostrado su
obra en México, Espafia, Canadd, Estados Unidos, Brasil, Colombia,
Pert, Argentina, Chile, Suecia, Francia e Italia. Actualmente trabaja en
el grupo de investigacién y creacién Arte+Ciencia dirigido por la Dra.
Maria Antonia Gonzalez Valerio, asi como en el proyecto curatorial de
arte sonoro Meditatio Sonus en colaboracién con Arcangel Constantini.
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Ciudad de México, 2013

218 millones de libros impresos
100 000 toneladas de papel reciclado
50 000 toneladas de fibras importadas
12 500 toneladas de archivo gubernamental muerto
37500 toneladas de papel del sector privado nacional
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