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Pleasure parlors 
Araki’s tour of an erotic underworld 

Nobuyoshi Araki, Japan’s most famous and audacious con- 

temporary photographer, was a frequent visitor to the sex clubs of 

Tokyo's Shinjuku neighborhood during their heyday. The clubs 

offered an increasingly bizarre range of services, catering for 

everyone from commuter-train fetishists to those who liked to 

role-play young virgins, and even clients who enjoyed lying naked 

in coffins, playing dead, while being fondled through holes in the 

wood. Araki took many photographs of these establishments until 

the golden age of Japan’s sex industry came to a screeching halt in 
February 1985, with the enactment of the New Amusement Business 

Control and Improvement Act. In over 800 photos, Tokyo Lucky Hole 

documents the free-for-all spirit of the Shinjuku sex clubs 

via Araki’s lens. 

Orte der Freude 
Mit Araki auf Tour durch erotische Untergriinde 

Der Fotokiinstler Nobuyoshi Araki, Japans bekanntester und 

mutigster zeitgenéssischer Fotograf, war Stammgast in den 

Sex-Clubs des Shinjuku-Viertels in Tokio. Der Wettbewerb dieser 

Etablissements um Kunden fihrte mit der Zeit zu immer 

bizarreren Dienstleistungen: Manner konnten sich durch Locher in 
einem Sarg befummeln lassen, wahrend sie nackt darin lagen und 

sich tot stellten; Pendlerzug-Fetischisten kamen in nachgebauten 

U-Bahn-Abteilen auf ihre Kosten; andere Lokale luden zum ,,Ich bin 

noch Jungfrau“-Rollenspiel. Araki fotografierte in den Clubs 

ausgiebig — bis das Goldene Zeitalter der japanischen Sex-Industrie 

durch ein neues Sittengesetz im Februar 1985 ein jahes Ende fand. 

In tiber 800 friihen Araki-Bildern dokumentiert Tokyo Lucky Hole 

die freiziigige ,, Anything goes“-Atmosphare dieser Epoche. 

Les salons du plaisir 
Le voyage d’Araki dans l’underground érotique 

Nobuyoshi Araki, le plus audacieux et le plus célébre photographe 

japonais contemporain, était un habitué des nombreux clubs du 

quartier de Shinjuku a Tokyo. Ces établissements proposaient un 

choix de services plus étranges les uns que les autres, par exemple 

des caresses pratiquées a travers des trous percés dans des 

cercueils of les clients jouaient aux morts entiérement nus, des 

pieces aménagées bondées comme des rames de métro aux 
heures de pointe pour les fanatiques du genre, ou encore des jeux 

de réles avec de jeunes vierges. Araki a immortalisé l’age d’or de 
ces clubs sur pellicule, jusqu’a ce que l’industrie japonaise du sexe 
soit radicalement bridée par l’entrée en vigueur de la nouvelle loi 
pour l’amélioration et le contréle de l'industrie du divertissement 
en février 1985. Au fil de ces quelque 800 photos, Tokyo Lucky Hole 

témoigne de l’esprit libertaire qui régnait alors dans ces clubs sous 

l'oeil averti d’Araki. 
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The Photographer between a Man and a Woman 

Akihito Yasumi 

Night after night, between 1983 and 1985, when Tokyo's sex industry 

was in full flower, photographer Nobuyoshi Araki, accompanied by Akira 

Suei (the editor-in-chief of a monthly magazine, Photo Age), made the 

rounds of the city’s adult entertainment centers for shooting, particu- 

larly Kabuki-cho in Shinjuku. The result is a collection of vibrant photo- 

graphs of Tokyo’s sex shops and clubs, and the women who work there. 

Photo Age, founded in 1981 by Byakuya-shobo, features mainly 

Araki’s work. In this magazine, erotica and art were naturally intermixed. 

The first is commonly viewed as base and vulgar; the other as noble 

and refined. Photo Age show us clearly that both of them are equally and 

unquestionably products of the endless human quest for pleasure, with 

whatever “perversions” it may encompass. 

The sexual trends of the times exuded an intense “power”, which 

influenced the editors of Photo Age. New sex businesses were constantly 

cropping up, and late-night television programs would regularly run fea- 

tures on them. The most popular program was hosted by a prominent 

reporter who was also a film director, a fact that is worth noting. The sex _ 

industry was constantly coming up with ingenious ideas which no lon- 

ger focused on the mere satisfaction of the sexual urge or on profit. 

Those involved in it poured an amazing amount of enthusiasm and 

energy into their work. Surely, some of those who witnessed the sex 

scene in those days must have responded to that ingenuity, enthusi- 

asm, and energy in the same way that they would to the work and spirit 

of an artist. Araki and Suei, hailed as the pre-eminent “tag team” in the 

world of Japanese publishing in the 1980s, were also attracted by the 

vigor of the human lust and ostentatious hedonism they encountered, 

which sometimes bordered on the nonsensical, going far beyond the 

“normal” sex act, i.e., the union of sex organs culminating in ejacula- | 

tion. In addition to photographs that appeared in Photo Age, this collec- 

tion contains photographs taken for a series “The Shinjuku Sex Scene,” 

which was published in the magazine The Truth behind the Gossip. é 

Kawabata Mikito, a member of the editorial staff, who also assisted the 

photographer on location, can be seen in some of the photographs. 

As Suei has pointed out, the women working in the sex industry at 

the time differed from their predecessors in that they were amateurs. 
ae eS 
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looked as if they had absolutely no sense of shame or 

they were doing. On the contrary, their attitude toward 

nem. The women and their male clients collaborated 

in an open, festive atmosphere, and truly seemed to 

nselves. Perhaps some of the women had pasts they 

ing to hide, but Araki’s photographs make no attempt to 

it. What Araki did was make photography a part of the 

tering into the world of performance, he himself sometimes 

the subject. 

ime, Araki was already in the spotlight, having been discov- 

nedia, He didn’t sneak onto the sex scene as photographer 

me, and his subjects were very well aware that they were in 

of the familiar face of the famous Nobuyoshi Araki. Their 
rompted more performances and games. At this point, 

ded to capture the performances and his relationship with 

film. : 

ense, this collection of Araki’s photographs is nothing 

nistorical record of sex and morals in the early 1980s. At the 

differs minutely but definitively from usual photographic 

in Araki’s oeuvre, which is quite eclectic, this collection 

© categorized as reportage of contemporary urban mor- 

Araki is constantly aware of the fiction inherent in the 

ijectivity” of standard documentary photographs: As long 

e aware that they are being photographed, they are not 

hed in their natural state. Furthermore, the photo- 

ms to be following photographically, and he makes us 

vent has actually occurred, and that he has stumbled : 

ewhere along the way it becomes clear that the entire 

ance, a fiction. Araki explodes the widely held belief 

5 depict reality. He shows us that the images in photo-- 
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graphs are not and cannot be neutral or transparent. He exposes the 

“lies” told by conventional photographic reportage in its supposed 

neutrality, as well as the obscenity of the act of photography. 

Despite this, Araki’s photographs do capture a higher sort of truth: 

the truth that is in the self-awareness of those involved in the perform- 

ances, and the truth that surfaces in the relationship between the 

photographer and the subject. In converting fiction into documentary, 

and documentary into fiction, he exposes the lies in documentary and 

extracts the truth in fiction. To Araki, reportage is nothing but one form 

of fiction. All photographs are documentaries of the relationships 

between the photographer, the subject, and the person looking at the 

photograph. Then, when Araki himself appears in the photograph, and 

we see his familiar sunglasses with the round lenses and his scrupu- 

lously trimmed moustache, the relationship between the viewer and the 

viewed is further confused. The photographer, the voyeur whom we 

would expect to be hiding behind the camera, materializes in his own 

photographs, his own work, and is transported to a fictional place as one 

of the characters in a performance space that he has created. Thus, Araki 

is always coming and going between fact and fiction, the inside and the 

outside, is both the viewer and the subject of his photographs. When he 

photographs the sex scenes, too, there is a delicate sense of distance 

with respect to the subjects. When you look at his photographs, you 

don't see an overzealous, aggressive attempt to expose the dark under- 

belly of society. Nor do you find any hostility on the part of the subject 

toward being photographed. You may even detect a bizarre complicity i 

between the photographer and his subjects. Although the photographer 

isn’t necessarily demonstrating sympathy for or approval of his subjects, _ 

his view of them is neither cynical nor condescending. While Araki inge- 

niously includes himself in the game, forging a private relationship with 

his subjects, he is also a cool observer who views the entire scene as — 

fiction. What Araki does, though, is express his genuine surprise and 

bewilderment at the strangeness of the scene he is photographing and 

in which he is a participant — again, from a delicate distance. 

Araki sometimes likens photography to the sex act, and his camera 

to a penis, but he never looks or gestures at the women, his subjects, — 

in a phallocentric manner. If the look in a man’s eye is an attempt to a 

understand the woman, to project his own lust, and to extract the hid- , 

den truth, then Araki becomes a woman when he takes pho 
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here is a camera between a man and a woman” (the 
ction of Araki’s essays on photography, published 

€ means that the distance between the photographer 
cannot ever become transparent, due to the existence 
urthermore, Araki’s camera comes and goes between 
nan and woman, while diffusing the autonomy of the 

age of the sex industry, captured by the photographs in 
n, came to an end in February 1985, with the enactment of 

nent Business Control and Improvement Act, intended 

dustry (or, more accu rately, to protect the traditional 

). Three years later, the April 1988 issue of Photo Age, 
ra Suei, was deemed obscene. The publisher was ordered 
€ copies, and the publication has been discontinued. 
its editors never engaged in a battle with the authorities 
lation of pornography, nor did they register claims for free- 
sion or the artistic nature of photographs. They enjoyed 

s with human lust and the authorities involving obscenity, 
insferred them to the printed page. For instance, when 

d from showing pubic hair, they shaved it out. Then, 
ordered to cover the pubic area with ink, they obeyed — 

| the ink to paint pubic hair. When they were required to put 
1 their subjects, they made sure that the underwear was so 

air could be seen through it. Thus, the playfulness of 
i, like that of children making mischief and enjoying it, is 
ent in this collection, and they manage to avoid the por- 

om that often characterizes chronicles of this type. 

The hotographe vale’ Weel Ja We aig 



The Lucky Hole as the Black Hole 

Akira Suei 

Entertainment centers have an allure, a magnetism, that causes people 

to gravitate to them. This magnetism is at its most powerful in Kabuki- 

cho, located in Tokyo’s Shinjuku area. People have heard Kabuki-cho 

likened to an enormous black hole, but few of them are aware that I’m 

the one who coined that term. 

Kabuki-cho’s magnetism was created by the jumble of businesses 

that sprang up there in the 1980s as the new sex industry boomed, with 

no-panties coffee shops, peep rooms, and “health” massage parlors 

with private cubicles. The attraction remained strong until the eve of 

13 February 1985, when the New Amusement Business Control and 

Improvement Act came into force. 

Kyoto was the wellspring of the new sex industry. In 1978, the first 

no-panties coffee shop, Johnny (after Johnny Guitar), the brainchild of 

Tsuchida Yuichi, opened in a remote area of Kyoto, the Nishigamo 

Depot. 

A year later, such businesses began appearing in Osaka, and they 

soon began to mushroom. Come to think of it, the no-panties coffee 

shops of those days were very typical of Kyoto, which is known for a 

culture that draws a clear distinction between form and substance. 

After a few more months had passed, no-panties coffee shops 

began to crop up in Tokyo. The first one to open was not in Kabuki-cho, | 

but in Higashi-nagasaki, a residential area with clusters of apartment . 

buildings but with no entertainment center in the immediate vicinity. 

The fact that two of the earliest incarnations of these establishments 

opened in places like Nishigamo Depot in Kyoto and Higashi-nagasaki 

suggests that, for some reason, the owners of such establishments 

shied away from entertainment districts. 

| first learned of no-panties coffee shops from an article in a sports 

newspaper featuring the Higashi-nagasaki establishment, which went 

by the name of Lourdes. As soon as | had read the story, | rushed to 

Higashi-nagasaki by taxi with a friend (who had brought the article to 

show me) in tow. It was just a run-of-the-mill coffee shop where the 

waitresses, who were college students, wore no panties. That was all 

there was to it, but for us, it was a big event. Lourdes was on the second 

floor of a building in a commercial district. A long line had already 

10 | The Lucky Hole as the Black Hole 



s leading up to the coffee shop from the street. 

d and | weren’t the only ones whose curiosity had 

que d. We joined the line of people, all men. This strange scene 

have s rprised shoppers passing by. 

urdes looked like an ordinary coffee shop. Light streamed in a 

¢ : windows, and the waitresses, clad in pantyhose and micro- 

t definitely not wearing panties. When they brought 

on the table, or replaced ashtrays, they would bend for- 

itly. The instant they did so, the customers’ eyes would focus 

dehavior no less strange than the long line out front. 

d spread. “What did you say? College girls working as wait- 

offee shop? So what? ... What?! They don’t wear panties?” 

men crowded into Lourdes to drink seven-hundred-yen 

Other coffee shop owners and sex business owners did 

hat Lourdes was flourishing, and they quickly got into 

\ year later, there were no-panties coffee shops near any train 

' »kyo’s central loop line. 

en, the majority of sex businesses had been pink cabarets, 

or Soaplands (previously called Turkish baths). 

been a world of professionals, a world where the sun never 

simply entering one of these places required a fair amount of 

\ . By contrast, a well-lit coffee shop seemed familiar — just 

for a cup of coffee. 

men who previously would have been afraid to work at a 

ie 3S were now able to earn several thousand yen (upwards of 

for simply shedding their panties. The advent of these 

ps prompted young amateurs to flock to sex businesses. 

in turn, prompted rapid changes in the industry. The 

o-panties coffee shops occupies an important place in 

i f Japan's sex industry. 

ght of their popularity, some no-panties coffee shops 

it deal of trouble to come up with elaborate variations. | 

d an obsession with these establishments, which led me to - 

of Osaka, Kyoto, and Tokyo looking for them. Among 

out in my memory are Playgirl ABS in Neyagawa, 

ung women clad only in panties swam around in a huge 

The Lucky Hole as the Black Hole [11 



aquarium, and Abeno Scandal, which offered bizarre shows on a nightly 

basis. Another was Emirumakananotokasu (‘You can see up her skirt” 

written backwards), in Tenkajaya, Osaka, whose owner had secretly dug 

a basement under his no-panties coffee shop, working after business 

hours. He then installed a two-way mirror in the basement ceiling, 

which made it possible to observe all the goings-on upstairs. My mem- 

ory of Emirumakananotokasu is particularly vivid, because | had the 

good fortune to be admitted there when the construction had just been 

completed. |’ll never forget the looks of pride on the faces of the owner 

and the manager, a pride that clearly transcended mere business con- 

siderations. Other businesses that operated under the same philosophy 

continued to appear, an escalation that | found amusing. 

In Tokyo, the no-panties coffee shop that stands out in my mind is 

“Fresh Out of the Bath,” located in Koenji. Instead of wearing skirts, the 

waitresses wrapped towels around their hips, and served coffee on trays 

that were really miniature wooden bathtubs. Yes, that was interesting, 

but Tokyo’s no-panties coffee shops lacked the grandeur of scale of 

their counterparts in Kyoto or in Osaka. 

The peak of prosperity for Tokyo’s no-panties coffee shops was the 

19808. By that time, they weren’t simply no-panties coffee shops, but 

topless or bottomless coffee shops, or both. But before too long, cus- 

tomers tired of them. They disappeared so quickly from the scene that 

it’s hard to believe that there was a time when you could find one near 

every station on Tokyo’s central loop line. Within the short space of two 

years, all the no-panties coffee shops had vanished. : 

That was the first sex industry boom. The second one began in 

Nagoya with “no-panties massage parlors,” where the waitresses would 

masturbate the customer in a private cubicle, as opposed to no-panties 

coffee shops where customers weren’t permitted to do anything but stare. 

Kabuki-cho didn’t have much of an impact during the first sex indus- 

try boom. But with the advent of no-panties massage, a host of cavern- 

ous parlors opened there. Kabuki-cho clubs had always employed pro- 

fessional sex workers, so perhaps soft-core concepts like coffee shops 

just weren’t suited to the district. ie 

No-panties coffee shops with private cubicles and peep rooms 

began to pop up in Kabuki-cho. Competition generated a wide variety of 

increasingly bizarre services. At first, the proprietors of sex businesses — 

were undoubtedly thinking about profits. They racked their brainsto f 

a> nF a 
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come up with new ideas to outdo their competitors. But ingenuity grad- 

: fect to override business considerations, just as it had during 

ex industry boom. 

On e place | remember for its unabashed weirdness was a club 

named “Coffin Coffee House and Pornographic Fortune-Telling.” 

When you went inside, you were immediately enveloped by white fog, 

presumably vapor from dry ice. Plain wooden coffins were arranged on 

the floor. The customer would remove his clothing and get into a coffin. 

After a short wait, a naked woman would appear before the “corpse,” 

which she would proceed to fondle th rough holes that had been 

ba in strategic locations in the coffin lid. There was a hole where 

corpse’s head was located, too, so the customer could watch the 

yan straddling the coffin. As the club’s name indicates, it also had 

ner where the waitresses and customers could engage in “fortune- 

the opportunity to indulge in their fantasies by recreating the 

of train cars or buses. Another catered to men who fantasized 

e young women. They had little choice in the matter, 

y depended so heavily on their workers. They also racked 

to create an air of sophistication for the marketing of sex as 

The Lucky Hole as the Black Hole | 13 
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However, another genre also emerged, based on a completely differ- 

ent notion. One of these establishments was called Lucky Hole. Lucky 

Hole was a series of cubicles separated by plywood partitions, with cur- 

tains substituting for doors at the entrances. “Lucky Hole” referred to 

an opening that had been drilled in the plywood partition. The customer 

entered a cubicle, removed his trousers, grasped the handrail attached 

to the partition, and inserted the most precious part of his body into the 

lucky hole. 

On the other side of the partition was a woman (one assumes), who 

would massage the penis protruding from the hole. When | first heard 

about Lucky Hole, | was amazed at the ingenuity of the idea, thinking, 

“This is what sex will be like in the future.” 

On the plywood partition were head shots of young female singers 

or actresses. The rest of their bodies had been supplied in the form of 

cartoons on the level of men’s-room graffiti. The customer would gaze 

at the photographs while holding onto the handrail. When he heard the 

sexy voice of a woman through headphones, the scattered assaults on 

his senses of sight, hearing, and touch were synthesized inside his 

head. This was sex created by imaginative power: virtual sex. | thought 

it was quite futuristic. 

After a while, sex magazines began to expose the other side of the 

plywood partition, and when they did, a star by the name of Chikage was 

born. Chikage was a beautiful woman who had previously worked in 

Soaplands. She had the greatest affection for the male organ — giving 

men pleasure was what she lived for. 

When interviews with Chikage began to appear in magazines, 

customers thronged to Lucky Hole. They weren’t looking for futuristic, 

virtual sex after all, but for love. |, too, fell in love with Chikage, and for 

a while we were involved in a mock love affair. 

After a while, Chikage quit her job at Lucky Hole in protest against: 

a rate increase. She opened her own business in Shibuya, which she 

named Happy Hole, and which charged the same rates that Lucky Hole 

had before the price hike. Happy Hole consisted of one room that 

accommodated only one customer at a time. Chikage would be in that ¥ 

room, alone. When the customer entered, she would speak to him from 

behind the plywood partition. This was one-to-one love; the partition — : 

and the hole cut in it had lost its original significance, and become only 

a formality. A." 



Lucky Hole. There wasn’t anything there, just a hole in 

on, but it attracted customers in droves. Perhaps that’s 

Kabuki-cho is. There’s nothing there, only an enormous 

de. The New Amusement Business Control and Improve- 

k effect on February 13, ostensibly to curb the escalation of 

sines s didn’t need to come up with new ideas. 

s later, in 1990, Kabuki-cho’s former energy seems to have 

jowever, the source of that energy now is foreign women 

lured to Japan by the yen. When you go to Kabuki-cho, 

about tonight?” in broken Japanese. 

vent to that club one night with a friend, the place was 

though the lights were on and music was playing. Since | 

and knew the lay of the land, my friend and | just sat down 

he told us not to worry because she had told the girls to 

coffee shop in a couple of hours. And sure enough, a 

irs later, they were back, asking us, “What about tonight?” 

t is these foreign women who are the source of Kabuki-cho’s 
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Der Fotograf zwischen Mann und Frau 

Akihito Yasumi 

Die Bliitezeit des Amiisiergewerbes in Tokio waren die Jahre von 1983 

bis 1985. In dieser Zeit zogen Nobuyoshi Araki und Akira Suei, Chef- 

redakteur der Zeitschrift Photo Age, Abend fiir Abend durch die Stadt 

und fotografierten eifrig die AmUsierlokale und die dort arbeitenden 

Frauen in und um das populare Vergniigungsviertel Kabukicho in 

Shinjuku. Die 1981 gegriindete Zeitschrift Photo Age (erschienen bei 

Byakuya-shobo) veréffentlichte konsequent hauptsachlich Fotos von 

Araki, mischte auf ihren Seiten hemmungslos Erotisches, Kunst und 

Kultur und stellte damit klar, da& der Gegensatz zwischen ordinar und 

erhaben in Wirklichkeit nichts anderes ist als ein Produkt der grofgen 

Sinnesverwirrung des Menschen durch die Lust. In jenen Jahren 

herrschte eine grof§e Euphorie innerhalb des Amiisiergewerbes, das sich 

ohne Hemmungen zur Schau stellte. Ununterbrochen wurden neue 

Ideen fiir das erotische Amiisement geboren, die weder ausschlieflich 

wirtschaftlichen Kriterien gehorchten noch auf die blofe Befriedigung 

des Geschlechtstriebes zielten. 

Wenn man an die unermefliche Leidenschaft und die Kreativitat 

der Menschen denkt, die damit beschaftigt waren, kénnte man sie 

mit Kiinstlern vergleichen. In einem TV-Mitternachtsprogramm 

wurden regelmafig die Ortlichkeiten vorgestellt, die man auf der 

Suche nach sexueller Abwechslung besuchen konnte. Der Reporter, 

der die diversen Etablissements vorstellte, war der Filmregisseur und " 

Fotograf Nobuyoshi Araki. 

Das Duo Araki und Suei, sie wurden auch als das ,,Tag-Team™ (wie 

beim Catchen) des japanischen Verlagswesens der 80er Jahre bezeich- 

net, brach aus der Bahn der iiblichen Beischlafgeschichten aus, die mit 

der Vereinigung beginnen und mit dem Samenerguf enden. Araki und 

Suei erlagen der Faszination der menschlichen Begierde und der Gran- 

dezza der Lust. .— 

Zu den in diesem Bildband enthaltenen Abbildungen gehéren 

auer den Aufnahmen, die Photo Age publiziert hat, noch Fotos, die 

in der Zeitschrift Truth behind the Gossip veroffentlicht worden sind. 

Mikito Kawabata, der zustandige Redakteur, war im dibrigen zugleich 

Mitarbeiter vor Ort und ist in diesem Fotoband auch als Modell zu 

4 
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ays ey 

‘Suei gefiel besonders, da im Amisiergewerbe im Vergleich zu 

_ friiher immer haufiger nichtprofessionelle Frauen arbeiteten: junge 

Madchen, bei denen keine Spuren von ungliicklicher Vergangenheit 

oder Armut auszumachen waren wie bei den Freudenmadchen friiherer 

_ Tage. Sie arbeiteten so unbefangen und heiter in dem Gewerbe, als ob 

__ sie weder Schuldgefiihle noch Reue kennen wiirden. Gleiches konnte 

~ man auch von den Gasten behaupten, die sich in den Lokalen drangten. 

In groen, fast festlich dekorierten Raumen fanden sich die Frauen mit 

_ ihren mannlichen Gasten zu den seltsamsten Spielen zusammen, die 

oft ein Geheimnis blieben. 

f __ Arakis Fotografien hatten nicht die Absicht, diese Geheimnisse ans 

Licht zu bringen. Im Gegenteil: Je nach Situation trat der Fotograf selbst 

_ als Modell auf und nahm an dem Spiel teil. Araki war damals schon eine 

_prominente Persénlichkeit und haufig in den Medien vertreten, es gab 

S in fast so etwas wie einen Araki-Boom. So verstand es sich von 

‘st T st, daf§ Araki nicht im Schutze der Anonymitat in das Milieu eintau- 

chen konnte. Seinen Modellen war von vornherein klar, da innen mit 

in bekannter Fotograf gegeniibertrat, und so entstanden gestellte 

nen in der Art eines Schauspiels. Dieses Verhaltnis zwischen dem 

Fotografen und seinem Modell, dem Objekt seiner fotografischen 

sie nicht tblichen Dokumentarfotos gleichsetzen, es besteht ein 

r, aber entscheidender Unterschied. Dieser Fotoband gehért, wenn 

so will, in den Bereich der Reportagen tiber das stadtische Leben. 

t wird, kann der Fotograf es niemals ,,authentisch“ wiederge- 

kommt der subjektive Blick des Fotografen — in welcher 

enierung und Fiktion war. Araki greift die Vorstellung von der 

it der Fotografie auf, stellt sie auf den Kopf und zeigt, daf 
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Fotografie keineswegs neutral ist. Er entlarvt die ,,Liige“ der allgemein 

gingigen Reportagefotos, die den Betrachter glauben machen wollen, 

Fotografie sei Wiedergabe der Realitat, und verdeutlicht die »Obsz6ni- 

tat“ des Aktes der Fotografie selbst. 

Andererseits trifft Arakis Fotografie die Wahrheit auf einer héheren 

Ebene, wie die Wahrheit, die manchmal im Bewuftsein von schauspie- 

lernden Menschen aufblitzt, oder die Wahrheit, die in dem Verhaltnis 

von Fotograf und Fotografiertem zum Vorschein kommt. Mit anderen 

Worten: Araki macht das Dokumentarische zur Fiktion und die Fiktion 

zum Dokumentarischen. Wahrend dieses Prozesses lafst er aus dem 

Dokument die Liige und aus der Fiktion die Wahrheit heraustreten. In 

diesem Sinne kann man sagen, daf fiir Araki die Reportage nichts ande- 

res ist als eine Methode, Fiktion zu erzeugen. Dariiber hinaus dokumen- 

tiert jedes Foto die Beziehung zwischen fotografierendem Ich und foto- 

grafiertem Modell sowie zum Betrachter der Fotografien. Diese Relation 

zwischen Sehen und Gesehenwerden verwirrt Araki, mit seinem auffalli- 

gen Aufteren, der sich mit seiner runden Sonnenbrille und dem markan- 

ten Schnurrbartchen selbst inszeniert. Der Fotograf, eigentlich der sich 

hinter der Kamera versteckende Voyeur, wird zu einem Darsteller des 

von ihm initiierten Schauspiels. Auf diese Art und Weise wechselt Araki 

zwischen Schein und Wirklichkeit der Fotografie, zwischen innen und 

aufgen, Sehen und Gesehenwerden. 

Jedesmal, wenn er seinen Blick auf den Ort des erotischen Amiise- 

ments richtet, bewahrt sein Blick eine einfiihlsame, sensible Distanz, 

die eine Grundlage seiner Fotografie ist. Wenn man seine Fotos 

betrachtet, wird klar, da er nicht aggressiv ein bestimmtes gesellschaft- 

liches Geheimnis enthiillen will. Die Modelle zeigen keinen Widerstand 

gegen den Akt des Fotografiertwerdens — im Gegenteil: Zwischen Foto- 

graf und Modell scheint eine eigenartige Komplizenschaft zu herrschen. 

Araki dringt freundlich ins Innere des Spiels ein und baut ein vertrautes, — 

quasi privates Verhaltnis zum Modell auf. Gleichzeitig wohnt in ihm der 

Betrachter mit kuhlem Kopf, der wiederum alles als Fiktion auffaft. Mit 

seiner Distanz driickt Araki die Verwunderung Uber das aus, was da pas- 

siert, das unverfalschte Erstaunen und die Verwirrung angesichts der 

Tatsache, da er selbst bei den Aufnahmen dabei ist. bs 

Zwar vergleicht Araki manchmal das Fotografieren mitdem 

Gesciileehtavenkest; Be Kamera mit einem iia aDey er i 

__— 4" oe oes 

~ 

18 | Der Fotograf zwischen Mann und Frau 



eichsam selbst zur Frau, wahrend er fotografiert. Er 

as ob rflachliche Verhaltnis — er ,,kopiert“ mit seinem sen- = 

Anders gesagt: Arakis Kamera ist ein Organ wie eine 

igene Worte: ,,Die Kamera zwischen Mann und Frau“, 

ine erste Essaysammlung Uber Fotografie 1978 iiber- 

stanz zwischen Fotograf und Modell kann nicht durch 

m Verschwinden gebracht werden. Arakis Kamera ver- 

doch das Bild vom Fotografen als Subjekt, indem sie zwischen 

n des Mannes und der Frau hin- und herpendelt. 

| Zeitalter des in diesem Band dokumentierten eroti- 

ments wurde im Februar 1985 beendet, als das neue japa- 

esetz in Kraft trat, jenes Gesetz, das verabschiedet wurde, 

ranche zu beaufsichtigen. Ein wenig spater wurde auch die 

sgegebene Zeitschrift Photo Age eingestellt, nachdem 

gen ,,Obszonitat“ hatte zuriickgezogen werden miis- 

kampfte nicht gegen die staatliche Macht, gegen die 

ankung von Obszénitat oder fiir die Meinungsfreiheit 

ht, Fotografie sei Kunst. Photo Age amiisierte sich viel- 

Unterdriickung der menschlichen Begierde nach obszé- 

in die blo&e Darstellung von Schamhaaren verboten 

die Haare eben ab. Wenn befohlen wurde, diese Stel- 

oder mit Tinte zu tibermalen, pinselte man eben mit 

ach. Und wenn man dazu verpflichtet wurde, Modelle 

he abzubilden, wahlte man eben extrem diinne, fast 

ie Kinder, die eine diebische Freude an ihren Streichen 
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»Lucky Hole“, das Schwarze Loch 

Akira Suei 

Vergnigungsviertel sind wie Magnete, sie ziehen unzahlige Menschen 

an. Kabukicho im Tokioter Stadtteil Shinjuku ist das mit der starksten 

Anziehungskraft. 

Jemand soll einmal gesagt haben, Kabukicho sei ein gigantisches 

Schwarzes Loch. Aber niemand weif, dafg ich derjenige war. 

Die Attraktivitat der Bars, Nachtclubs und Animierlokale von Kabu- 

kicho war ungebrochen bis zum Vorabend des 13. Februars 1985, dem 

Tag, an dem das neue japanische Sittengesetz in Kraft trat. Die Ami- 

sierbetriebe von Kabukicho reihten sich endlos aneinander. Lokale der 

besonderen Art waren die No-Pan-Kissas: Cafés, in denen die Kellnerin- 

nen ohne Slips bedienten (No-Pan steht fiir ,, No Pants“ und Kissa ist die 

japanische Abkiirzung fiir Café). Hinzu kamen noch die Peeping-Rooms 

und die Health-Solo-Boxen. ; 

Der Ursprung dieser besonderen Art von Nachtlokalen liegt erstaun- 

licherweise in Kyoto. In Nishigamo-Shako-Shuten, einem abgelegenen 

Viertel der alten Kaiserstadt, erdffnete 1978 mit ,, Johnny“ das erste No-- 

Pan-Kissa. Ein Jahr spater wurden die ersten No-Pan-Kissas in Osaka 

er6ffnet, die sich von da an rasend schnell vermehrten. Wenn man es . 

sich genau Uiberlegt, hatten die No-Pan-Kissas etwas sehr Kyotohaftes, 

namlich die klare Trennung von inneren Bewep grades und dem, was 

nach aufen hin sichtbar ist. i? 4 

Das erste No-Pan-Kissa in Tokio wurde nicht in Kabukicho, sondern 

in einem Stadtviertel namens Higashi-nagasaki eréffnet, wo sich die 

Apartmenthauser dicht an dicht drangen, mehr oder weniger weit ent- 

fernt von den belebten Stadtteilen. Aus irgendeinem Grund scheinen 

die No-Pan-Kissas die geschaftigen Stadtviertel zu meiden. 

Es fing alles an, als ich eines Tages in einer Sportzeitung einen 

Artikel tiber dieses No-Pan-Kissa in Higashi-nagasaki las, das ,,Luludo“ 

hie. Ein Freund hatte mir diesen Artikel extra mitgebracht, und wir 

fuhren sofort mit dem Taxi nach Higashi-nagasaki. ,Die Studentinnen, 

die dort als Kellnerinnen arbeiten, tragen keine Slips“, hie& es indem _ 

Bericht. An sich war das auch schon alles, aber fiir die damalige Zeit a 

war das eine Sensation. 2 

Das No-Pan-Kissa ,,Luludo“ lag im ersten Stock eines Geschafts- ; 

hauses. Auf der Treppe bis auf die Strafe hinunter hatte sich 

Oe 
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ausschliefslich Manner. Es waren also nicht nur wir, 
es Ereignis hielten. Fiir die Leute in den angrenzen- 
Wohnhausern mufste diese Versammlung ein ziem- 

lick gewesen sein. 

ar eigentlich ein ganz normales Café, durch dessen 
Faeticin hereinfiel. Die Kellnerinnen trugen superkurze 

nter Strumpfhosen — und tatsachlich keine Slips. Wenn 
hten oder die Aschenbecher auswechselten und sich 

n Café, in dem Studentinnen als Kellnerinnen arbei- 

ie tragen keine Slips? Das ist ja ein dickes Ding“, — 

ag die Manner in das Café, um fiir 700 Yen (etwa 

sse Kaffee zu trinken. Die No-Pan-Kissas waren so erfolg- 

2in Jahr spater an jedem Bahnhof entlang der vielbefahrenen 

Linie ein solches Etablissement aufgemacht hatte. 

n haftete den Amisierlokalen, in denen nur professionelle 
enste anboten, wie etwa dem ,,Pink-Salon“, dem ,,Caba- 

»Soapland“, der Geruch von Halbwelt an. Hier schien 

treten. Die No-Pan-Kissas unterschieden sich jedoch 

| hen Cafés: Zwar war der Preis fiir eine Tasse Kaffee 

h wie tiblich, ansonsten mute man nicht besonders 

dort hineinzugehen. 

Madchen war es einfacher, als in den herkémmlichen 

zu arbeiten. Jetzt konnten sie einige tausend Yen verdie- 

keine Slips trugen. Es gab immer genug Bewerberinnen: 

n das so ist, dann werde ich es auch mal probieren.“ In der 

ezeit gab es natiirlich noch andere Lokale mit recht 

. Ich selbst interessierte mich aber vor allem fiir die 

d besuchte alle moglichen Hauser in Tokio, Osaka und 

tablissements sind mir noch in Erinnerung geblieben: 

“in Neyagawa (einem Stadtteil von Osaka) schwamm 

in einem riesigen glasernen Wasserbassin, nur mit einem — 

' ‘Lucky Hole", das Schwarze Loch | 21 
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Slip bekleidet. Im ,,Abeno Scandal“ wurden taglich halbseide 

aufgefiihrt. Oder da gab es noch das Emirumakananotooka 

aya in Osaka (auf Japanisch riickwarts gelesen bedeutet es . 

unter dem Réckchen alles sehen”). Hier hatte man, ohne den 

des eine Etage hoher gelegenen No-Pan-Kissa Bescheid zu sag 

es so slop daf§ man von unten aes Treiber cba : 

Gesichter von Manager und Prasident vor mir, die sich als 

begriffen, die nicht mehr an die Wirtschaftlichkeit dachten. 

Lokale dieser Art, bei denen die originelle Idee und nicht c 

ziellen Interessen im Vordergrund standen, schossen wie Pilze 

Boden. Fur mich war dieser Prozef auferst interessant. 

Besonders gut erinnere ich mich noch an ein No-Pan-Kis 

ser Zeit in Tokio, das Yuagari-No-Pan-Kissa hie& (yuagari hei 

dem Bad”). Dort trugen die Madchen statt eines Rocks ein’ 

um die Hiiften, als Tablett diente ihnen ein japanischer Badezu 

dem sie Kaffee servierten. 

Mitte der 80er Jahre verzeichneten die No-Pan-Kissas in Te 

Hochkonjunktur. Biantenn dieser Zeit eee nicht nur No- 

Jahren vollzog sich jedoch sie Untergang, we sie fiir das F 

nicht mehr attraktiv waren. Es war wie ein Traum, daf es ein: 

Bahnhof der Yamamoto-Linie ein No-Pan-Kissa gegeben hatte. 

ging auch die erste Phase des Amiisierbooms zu Ende. 

Der zweite Aufschwung ging von Nagoya aus. Jetzt ging 

mehr nur ums Zuschauen wie in den No-Pan-Kissas. Es wurde eit 

System entwickelt, bei dem der Gast in einer Einzelkabine ejakul 

konnte — die No-Pan-Massage. Man nannte es aber nicht Ma 

sondern abgekiirzt Massar. Der erste Amiisierboom war an K 

vorbeigegangen. Aber nachdem die ersten No-Pan-Massa, 

flache erschienen waren, erdffnete auch in Kabukicho ein L ol 

dem anderen. Urspriinglich war dieser Stadtteil ein Vergr 

in dem hauptsachlich Professionelle arbeiteten, deshalb | 

schige Lokale wie die No-Pan-Kissas hier nicht her. 

No-Pan-Kissas mit Solo-Boxen oder speziellen Voyeur2 

tauchten jetzt jedoch auch in Kabukicho zunehmend at 



ale, und um die Konkurrenz auszustechen, dachten 

‘etwas ganz Verriicktes aus. 

Behesichs schon bei dem ersten AmUsierboom gezeigt. 
Ohnliches Lokal, an das ich mich noch gut erinnern 

anoke-Kissa-Porno-Uranai. Betrat ein Gast das Etablisse- 

‘uerst weifgen, im Raum schwebenden Trockeneisnebel, 

Lokals stand ein machtiger Sarg. Der Gast zog seine 

tieg in den Sarg, in dem er eine Weile wartend lag. 

ve nackte Frau auf und spielte mit der ,,Leiche“ durch 

her, die in den Sarg geschnitten waren. In Augenhdhe 

Gast ein Roch im Reskek durch das er die Frau beobach- 

Miinserfols entwickeln wiirde, ea tatsachlich: Obwohl die 
hn als Sensation priesen, mufte er bald schlieRen. 

ikan sind die Grapscher in der U-Bahn, Mantol ist eine 

irkischen Bads) oder das Yobai-Mantol (yobai heifst soviel 

tigste in den Amisierlokalen sind natiirlich die Madchen. 

sn tolle Madchen zusammenkommen, sonst lauft das 

ht. Seit den ersten No-Pan-Kissas waren die Madchen in den 

mmer haufiger Laien und keine Profis. Weil sie ale 

he versuchten etl eine Atmosphare zu OR Re 

dchen gerne arbeiteten, und machten sich viele Gedanken, 

rter zu verkaufen. 

das ,,Lucky Hole“ auf den Plan, das nach einer ganz 

‘ipiert war. In diesem Etablissement befanden sich 

en nebeneinander, vor deren Eingang jeweils ein 

Lucky Hole“, das Schwarze Loch | 23 
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Vorhang hing. Der Gast ging in das Kammerchen, lief§ die Hosen 

runter, hielt sich an einer Stange fest, die an der Wand angebracht 

war, und steckte sein wichtigstes Teil in ein Loch, das in diese Wand 

geschnitten war. Auf der anderen Seite stand eine Frau (wahrscheinlich) 

und massierte das aus der Wand herausragende Etwas. Als ich vom 

Lucky Hole“ erfuhr, dachte ich, das konne die oo Form von 

Sex sein. 

Auf der Wand klebten Fotos von Stars, darunter waren Zeichnungen 

geschmiert wie auf manchen offentlichen Toiletten. Der Gast, der sich 

an der Stange festhielt, konnte sich von den Fotos animieren lassen. Es 

fehite eigentlich nur eine Frauenstimme, die tiber einen Kopfhérer 

gefliistert hatte, dann waren alle wichtigen Sinneseindriicke — Sehen, 

Hoéren und Fiihlen — angesprochen worden. Das ware virtueller Sex, 

ware zeitgemaf gewesen. Ich war begeistert. 

Nach einer Weile fanden die Zeitschriften heraus, was sich im 

Lucky Hole“ abspielte, und Chikage, die dort arbeitete, wurde tiber 

Nacht zum Star. Chikage hatte ihre Erfahrungen im ,,Soapland“ gesam- 

melt. Sie hatte das richtige Gespiir fiir Manner und deren wichtigstes 

Kérperteil, und es bereitete ihr die Freude ihres Lebens, den Mannern 

ein gutes Geftihl zu geben. Nachdem in den Zeitschriften Interviews mit 

Chikage erschienen waren, stromten die Leute nur so ins ,,Lucky Hole". 

Letztendlich wollten die Leute doch keinen virtuellen Sex der Zukunft, 

sondern die klassische Form der Liebe zwischen Mann und Frau. Sogar 
. 

4 ich war von Chikage richtig fasziniert. ; % 

Spater verlie& Chikage das ,,Lucky Hole“, um gegen eine Preiserhé- 

hung zu protestieren. Sie eroffnete in Shibuya das ,, Happy Hole“, wo 

sich der Gast zum gleichen Preis wie friiher im ,,Lucky Hole“ vergnigen 

konnte. Chikage arbeitete allein, so daf§ immer nur ein Gast bedient | 

werden konnte. Da Chikage ihm ihre ganze Aufmerksamkeit widmete, 

war das fast die perfekte Liebe zwischen Mann und Frau. Die Wand mit 

dem Loch verlor ihre urspriingliche Bedeutung, sie war nur noch reine 

eS ey ye = 

ta rey @ 

Formsache. 

Im ,,Lucky Hole“ kam mir zum erstenmal der Gedanke, Kabukicho — 

sei ein riesiges Schwarzes Loch. Die Manner kamen nur wegen dieses _ 

— in der ete von weit Mere sonst gab es im La Ho nichtsii< 
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ierten Betriebe, die so nicht mehr dem Zwang zur 

rfen waren. 

er Jahre scheint sich ein neuer Amisierboom 

, China, den Philippinen. In einem Lokal, das ich 
e, arbeiten Hostessen aus drei verschiedenen Lan- 

inderinnen, Taiwanerinnen und Filipinas. In Etablissements 
ilt die Regel, daf§ die Madchen mit dem Gast mitkommen. 
n das Lokal betreten, kommt auch schon die Frage: ,,Na, 

eute?“ Eines Abends ging ich mit einem Freund in 
wohl kein Mensch da war, war noch das Licht an, und 
rsetzten uns aufs Sofa und tranken Sake, der bereits 

stand. Bald kam die Managerin, eine Taiwanerin. Als wir 
rum es so leer sei, erzadhlte sie, da sie gerade eine Poli- 

‘sich habe und die Madchen fliehen muften. Trotzdem 
keine Sorgen machen, in ein paar Stunden wiirden sich 
stimmt wieder in einem Café in der Nahe versammeln. 

ragte sie uns: ,,Na, was machen wir heute?“ 

inderinnen sind es, die heute das energiegeladene 

kicho pragen. 



Entre homme et la femme, le photographe 

Akihito Yasumi 

De 1983 a 1985, années d’or de l'industrie du sexe a Tdkyd, Nobuyoshi 

Araki hanta les nuits du quartier chaud de Shinjuku, autour des ruelles 

du Kabukichd, en compagnie d’Akira Suei, rédacteur en chef du maga- 

zine Shashinjidai (L’Age de la Photo), photographiant avec une énergie 

infatigable les cabarets de moeurs et les femmes qui y travaillaient. 

Shashinjidai, magazine lancé en 1981 par les éditions Byakuya-shobo 

(Nuits Blanches), présenta en sujet principal l’intégralité du travail 

d’Araki, mélant sans vergogne dans ses pages culture, art et porno- 

graphie, et il apparut dés lors évident que ce que les uns considéraient 

comme vulgaire, les autres comme raffiné, n’était autre que le produit 

des perversions et de l’immense soif de plaisir propres a la nature 

humaine. 

Il est vrai cependant que le monde du sexe s’exhibait a ce moment-la 

avec une force quelque peu excessive, et les choix éditorialistes mémes 

de Shashinjidai reflétaient cette situation. A |’époque, une émission de 

télévision programmée tard dans la nuit présentait réguliérement une 

rubrique sur les derniéres nouveautés en matiére de divertissements 

sexuels, et ce n’est pas un hasard si la célébrité qui y déployait ses activi- 

tés de reporter était un metteur en scéne de cinéma. Rien de surprenant 

non plus a ce que d’aucuns aient senti un esprit analogue a la création 

«artistique», en un sens, dans ce foisonnement d’imagination, cette na 

faculté des lieux de plaisir a se réinventer sans cesse, radicalement 

4 l’écart des notions de rendement ou de simple assouvissement sexuel, 

et également dans l’énergie et la passion déployées dans ce domaine 

par tous les intéressés. 

Araki et Suei eux aussi, consacrés al’époque «équipe la plus dougée 

du monde de I’édition japonaise des années 80», avaient largement pris 

leur distance avec la représentation de l’acte sexuel «normal». Ils étaient | 

fascinés, non par cette histoire de sexes s’interpénétrant pour aboutir a 

|’éjaculation, mais par les couleurs tapageuses du plaisir et du désir 

poussés jusqu’au ridicule. 

Sont réunies dans cet ouvrage, outre les photos parues dans 4 

Shashinjidai, les images réalisées pour la série Bars et cabarets de Shin- 

juku, publiée réguligrement dans la revue Uwasanoshinsé (La vérité der- g 

riére la rumeur). Signalons a ce propos que Mikito Kawabata, reine 
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“sable de | a rédaction ayant co!laboré au reportage, figure sur plusieurs 
« - photos de cette série. 

f Comme le souligne également Suei a propos des femmes exercant 
_ leurs talents dans ces établissements, la tendance était a |’ amateurisme. 
Amille lieues des prostituées d’autrefois et des récits de «vie de 

_ misére» et autres «passés malheureux», il s’agissait de jeunes femmes 
é re lessens travaillant dans la gaieté et l’insouciance, sans le moindre 
_ sentiment de culpabilité ou de remords. Les habitués des lieux sem- 

-blent partager cette mentalité. Réunis dans un espace dédié a une géné- 
r te des sens, ces femmes et ces hommes s'y adonnent a des jeux 

_ étranges et réjouissants. Sans doute des histoires sordides se cachent- 

elles derriére le décor, mais le propos d’Araki n’est pas de nous les 
-révéler. 

Posant parfois lui- -méme comme sujet de ses propres photos, 
ilstimmisce dans l’espace de la mise en scéne, fait de la photographie 
ine partie du jeu qui se déroule. II va sans dire qu’Araki, qui a cette 

oque apparaissait dans de nombreux médias et était l’objet d’un 
gouement général, ne se glisse pas dans une scéne comme n'importe 

photographe anonyme. Ceux qui l’entourent sur la photo ont, de 
évidence, conscience d’étre en compagnie de Nobuyoshi Araki, 

»graphe bien connu du public, de nom comme de visage. De cette 

avec les sujets qu’il photographie nait spontanément le «jeu», 

cénique et ludique du terme. Et c'est cela précisément qu’Araki 

la pellicule: une situation mise en scéne, et le rapport au sujet 

différentes, et si, parmi ces photos, certaines s’apparentent 

nt a un reportage sur les moeurs citadines, la particularité 

le fait que le sujet ait conscience d’étre pris en photo 

transmettre intrinséquement la scéne, et il est également 

la démarche du photographe ne comporte aucune 

lable, aucun artifice. Dans le recueil de photos intitulé 
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«Le pseudo-journal de Nobuyoshi Araki» (publié en 1980 au 

Byakuya-shobo), l’artiste utilise le style reportage de facon pare 

on suit, par exemple, sur une série de photos le développeme 

incident fortuit qui semble réellement survenu, pour se rend ec 

le début. Prenant a rebours I’«engagement» socialement a 

lequel les photos reproduisent fidélement la réalité, Araki révé 

signification d’une photo ne peut étre ni transparente ni neutre 

dénonce en outre le «mensonge» des reportages ordinaires qui se 

tendent neutres, autrement dit «l’obscénité» fondamentale de I’acte ice 

photographique. ‘0? 

Par ailleurs, les photos d’Araki appréhendent également un . 

d’un niveau supérieur, vérité qui peut étre par exemple entre 

conscience de soi de ceux qui «jouent» une scéne, ou encore 

dans la nature du rapport photographe/photographié. Autrem 

transformant constamment le documentaire en fiction, et la fict 

documentaire, Araki révéle en filigrane le «mensonge» caché di 

documentaire, fait apparaitre la «vérité» de la fiction. En ce se 

reportage n’est autre pour lui qu’un des multiples procédés de 

tion, et cela lui permet d’autre part d’aller jusqu’a affirmer que 

photo est un documentaire traitant du rapport entre le <moi» dert ie 

lobjectif, le sujet photographié et celui qui regarde la photo. L’interv 

tion dans la scene du photographe lui-méme, avec sa physiono 

d’habitué des lieux, lunettes de soleil rondes et fines moustact 

d’autant plus de trouble dans ce rapport regardé/regardant. L 

graphe, censé étre un «voyeur» dissimulé derri@re son appareil 

rait a la surface de sa propre photo, et s’émancipe jusque sur les 

de la fiction, pour devenir le personnage principal du jeu qui nait 
a % 

cet espace. 

Naviguant ainsi librement entre vérité et mensonge, intérie 

extérieur, ou encore rapport du regardant au regardé, Araki, 

avec lequel il appréhende le théatre des moeurs sexuelles, sont 

par une subtile sensation de distance. De toute évidence, 

cerne sur ses photos aucune intention agressive, aucun dé 

au grand jour un aspect caché de la société, et les sujets qu’i 

graphient se prétent au jeu sans la moindre réticence. Il ser 

s’établir la une étrange relation de complicité, mais cela e 

pour autant qu’il y ait compréhension, ou connivence avec 



a 

r bid I n’est pas davantage question, bien entendu, de 

ut cela reste une pure fiction, et il exprime simplement, 

) ubtilement distanciée, une sorte d’embarras et 

éres devant I’étrangeté de ce qui se passe la et la 

a présence devant |’objectif. 

npare souvent l’acte photographique a I’acte sexuel, et 

femmes qu’il photographie, son comportement envers 

rien de phallocentrique. Si l’on part du principe qu’un regard 

» vise a révéler la «vérité» cachée, en projetant simplement 

désir, ol en essayant de «comprendre» cet autre qu’est «la 

raki, lui, quand il photographie, devient «la femme», et se 

ime jouant le rdle d’un phallus». Ce qui revient a dire, selon 

e formule d’Araki lui-méme, qu’«il y a un appareil-photo entre 

> ’'appareil-photo d’Araki, fusionnant avec la nature méme 

phe, va et vient entre un regard «masculin» et un regard 

es d’or de l'industrie du sexe, dont les photos rassemblées 

ronique, prirent fin en février 1985, avec l’entrée en vigueur 

loi sur le contréle des établissements de plaisir. Le maga- 

ai dirigé par Suei fut retiré de la circulation en avril 1988 

té>, et a aujourd'hui cessé de paraitre. L’équipe de 

dai s'est battue contre les autorités sur la question de la cen- 

_pornographie, sans pour autant se réclamer du «caractére 

, au fil des pages du magazine: confrontés a |’interdiction 

des poils pubiens, ils ont rasé purement et simplement 

puis quand la loi a exigé de barrer a l’encre noire les 
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endroits litigieux, ils ont redessiné les poils pubiens al’en 

quand le port de sous-vétements a été décrété obligatoi 

tos, lesdits sous-vétements se sont vus réduits a une fi 

tout pacioeat cae par lela eal Cette <ene ns 

aes ) sans sea aucun, nasil dans ce rec 

et leur évite de tomber dans le travers lugubre de la por rnog 

facile pour ce genre de document. 



la féte ont une grande puissance d’attraction sur les 

ices lieux, c'est le quartier de Kabukiché, a Shinjuku, 

forte attraction.Le bruit court que quelqu’un aurait, un 

abukiché a un immense black hole, un trou noir, mais 

vent que c’est moi. 

a connu I’apothéose de son pouvoir d’attraction la veille 

35, jour de mise en vigueur de la nouvelle loi de contréle 

issements de plaisir. La renommée de Kabukiché était batie 

sements dont le quartier fourmillait, ce qu’on a appelé la 

rie th sexe: co ianoae sans Bilenea peep show, centres 

Nishigamo, qu’ouvrit en 1978, a|’instigation d’un certain 

ida, le premier «café sans culottes», répondant au nom de 

.Unan in plus tard, les «cafés sans culottes» commencaient a fleu- 

Os ae quoi le phénoméne s’étendit rapidement. A la réfle- 

et cept des cafés sans culottes de cette époque correspond 

bien ala mentalité typique de Kyéto qui établit une différence trés 

: onne et tatemae, intentions profondes et sentiments de 

ies mois plus tard, ces cafés faisaient leur APHaneoD a Toky6. 

dt genre ouvert a Toky6 se trouvait non pas a Kabukiché, 

Ss, un peu al’écart des rues animées de la capitale. La 

Nishigamo a Kyéto, ce quartier-ci 4 Téky6é: pour une 

onnue, les «cafés sans culottes» n’aimaient pas les lieux trop 

direction iicohis tesco «Signe ineicanies de cet 

toutes les serveuses sont des étudiantes, et elles ne 
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portent pas de culotte.» C’était tout, mais a l’époque c’étai 

ment Sieber ance 

qu'il s pecan d’un événement fence Nous avons ipri 

la queue. Cette file d’attente, qui se prolongeait de |’ entrée du 

jusque dans la rue, était uniquement composée d’hommes. 

spectacle, digne d’étonner les habitants qui faisaient leurs c 

le quartier. 

Le Louloudo était un café tout a fait ordinaire, aux fenétres 

par la lumiére du jour. Les serveuses étaient vétues de mii 

apporter un café, le poser sur une table, ou changer un cen 

les clients du café baissaient la téte avec elles au méme ins 

diantes? Est-ce possible? E Et elles ne portent pas de culotian 

incroyable !» Et ainsi, grace au bouche 8 oreille, les hommes a 

raient en foule pour bares un café a 700 yens la tasse. Naturelle 

et si bien qu’un an plus tard, on pouvait descendre a n’imr 

station sur la ligne Yamanote et étre sir de trouver un «café Si 

culottes» dans les environs immédiats. Hi: 

Jusque-la, les établissements de plaisir, boites de nuit, salo ' 

et autres bains turcs étaient un domaine réservé aux profes 

monde obscur ot la lumiére ne pénétrait jamais, et il fallait 

courage pour s’y aventurer. Mais ces cafés aux fenétres éclairé 

lumiére du jour se trouvaient juste dans le prolongement des 

train empruntées quotidiennement. 

Quand un café ordinaire se transformait en «café sans 

le prix du café triplait, sans plus, et franchir la porte ne 

aucun courage particulier. Et puisque désormais il suffi 

culotte pour gagner plusieurs milliers de yens en une he 

qui jusque-la n’auraient jamais osé travailler dans des | 

se disaient maintenant: «Pourquoi pas moi?» L’appariti 



on des «cafés sans culottes» marque une date cru- 

stoire des moeurs japonaises. 

] nt ot la prospérité des «cafés sans culottes» était a son 

rn mmencérent 3 a fleurir ¢a et la d’autres idées. Pris d’une extra- 

uriosité pour ce phénoméne, j’avais moi-méme exploré tous 

Emirumakananotokasu (inversé, ce nom donne sukato nonaka 

littéralement «vue sur ce qui se passe sous les jupes», 

ement unique a Osaka: dans ce café installé dans des 

ent a peine d’étre achevés, le directeur et le manager 

ut excités. J’eus la chance d’étre introduit dans ce café 

lors que personne ne le connaissait encore. Je n’ai tou- 

lles portaient une serviette de bain enroulée autour de la 

de jupe, et servaient le café aux clients avec une cuvette 

n. Vidée était amusante, mais dans |’échelle des 

> Kansai (région de Kyéto et Osaka, ndt) qui battait tous 

ontentait déja plus de simples «cafés sans culottes», 

3 topless, ou hipless, mais la clientéle s’en lassa vite. 

ces cafés partout autour des gares de la ligne 
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Yamanote, ils se mirent a disparaitre a une vitesse incroyable, et, € 1 

moins de deux ans, il n’en restait plus un seul. C’était la fin de la pre-_ 

miére révolution des moeurs. ; 

La deuxiéme révolution démarra a Nagoya. Aprés les «cafés sans 

culottes» ot l’on se contentait de regarder, fut introduit un systéme ou 

l'on pouvait en prime «tirer un coup», ce qu’on appelait le no pants — 

massage, «massage sans culottes», ou plutét no pan massa, avec cette | 

facon de raccourcir les mots typique de Nagoya. a Ms 

Au cours du premier boom, la folie des «cafés sans culottes» ne- 

s’était pas emparée du quartier de Kabukich6, mais quand les fameux — 

no pan massa apparurent, on vit s’ouvrir, les uns ala suite des autres - 

dans Kabukiché, de grands salons de massage. Sans doute les «cafés 

sans culottes» ordinaires étaient-ils des établissements trop soft, peu 

adaptés au style de ce quartier traditionnellement réservé aux profes- 
a a 

sionnelles. 

Kabukiché fut bientét envahi par des «cafés sans culottes» avec 

salon individuel, ou salon pour voyeurs. La aussi, la concurrence devi it 

vite effrénée, idées et attractions bizarres se mirent a pousser comme + 

des champignons. 

Au début, bien sar, c’est certainement le sens des affaires qui a 

donné son impulsion au phénoméne. II fallait rivaliser d’imagination, 

trouver le petit quelque chose en plus qui attirerait le client chez l'un 

plutét que chez l’autre. Seulement, plus on inventait, plus on s'écartait 

de l’esprit purement mercantile, la premiére révolution des moeurs 

avait déja fait la preuve. 

Parmi tous ces lieux bizarres, je me rappelle particuliérement | 

cercueil chiromancie-porno. Des |’entrée, au milieu de volutes de va 

Sees ciudad coke a créer . Epepnee un sgt’: de bois se 7 
4) 

réservé ot l’on pouvait se faire lire les cartes par une fille ou préd 
a 

l'avenir, d’ott la deuxiéme partie du nom: chiromancie porno. 

Lors de ma premiere visite dans cet établissement, je 



2 venir travailler, lepostibie de monter un commerce. 

F uis lavenement -des «cafés sans culottes», le statut des filles tra- 

viliew avait évolué: on trouvait davantages de débu- 

raies professionnelles. Ces non-professionnelles ont 

tral du deuxiéme boom: si les clients venaient aussi 

Parce qu’elles égayaient |’atmosphére des établisse- 
» ‘ 

samment. Ils s’ingéniaient donc a trouver des idées pour 

le commerce plutét cru du sexe. 

blissement d’une conception entiérement différente fit alors 

-en scéne: le Lucky Hole. Le Lucky Hole, c’est un trou pratiqué 

u. Le client pénétre a |’intérieur de l’une d’elles, baisse 

's’agrippe a une main courante installée sur le contrepla- 

ans le trou la partie la plus précieuse de son anatomie. 

6té de la cloison de contreplaqué, se trouve une femme 

is le suppose-t-on), qui masse le sexe de I’homme passé par 

ire. Q Quand j’ai entendu parler pour la premiére fois du Lucky 

e m’a beaucoup étonné. Je me suis demandé si ¢a ne repré- 

le sexe de |’avenir. 

loisons sont collées des photos de stars, avec a partir du 

ons hall des graffiti de Eve One Le ay 

ur les sta’ et enc susurrer une voix de femme, 

S ces sensations, visuelles, gadities et seanpes: d’ori- 

tt peubstie ca, le sexe virtuel? Ca me conta du 

e-temps, cependant, un magazine de meeurs révéla au 
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grand jour les coulisses des cloisons de contreplaqué, et une star 

dénommée Chikage-san entra en scéne. 

Chikage-san était une beauté qui avait fait ses premiéres armes 

dans les bains turcs, et éprouvait une affection démesurée pour le ‘ 

membre viril. Sa raison de vivre, c’était de donner du plaisir aux 

hommes. . + 

Les interviews de Chikage-san dans les journaux amenerent une 

foule de clients au Lucky Hole. La maison ne désemplissait plus. Finale- 

ment, ce n’était donc pas du sexe virtuel et futuriste que réclamaient les 

hommes, ils préféraient bel et bien l'amour classique avec une femme 

en chair et en os. A moi aussi d’ailleurs, Chikage-san me plaisait beau- 

coup, et pendant un temps nous avons méme joué les amoureux. 4 

Au bout d’un certain temps, Chikage-san, opposée a l’augmentation ; 

de tarif du Lucky Hole, ferma boutique pour ouvrir 4 Shibuya le Happy 

Hole, établissement pratiquant les anciens tarifs du Lucky Hole. II s’agis- 

sait cette fois de cabines individuelles ot le client pénétrait pour se : 

retrouver en compagnie de Chikage-san. Dés son entrée dans la piéce, ‘>. 

Chikage-san en personne lui parlait de l’autre coté d’une cloison. I \ 

s'agissait vraiment d'amour seul a seul. La cloison de contreplaqué - 

trouée avait perdu sa raison d’étre originelle, et n’était plus la que pour 

la forme. ' 

L’idée que Kabukiché tout entier n’était qu’un immense black hole, 

un trou noir, m’est venue lors de ma premiere visite au Lucky Hole. Cet + , 

endroit n’était rien, les hommes réunis la s’étaient déplacés unique- i ; 
‘ 

ment pour un trou dans une cloison de contreplaqué. Le quartier de 

Kabukiché, n’était-ce pas un phénomene du méme ordre? Kabukiché, 

ce n’est rien. Rien qu’une immense concentration d’énergie. any 

Cette énergie a atteint son apogée la nuit du 12 février 1985, puis 

s’est progressivement émoussée. La nouvelle loi de contréle des établis 

sements de plaisir, entrée en Nighedy i 13 (oar était desis a Lisi 

maisons de passe traditionnelles. Ainsi préservées, ces neonate 

disparaitre la nécessité de trouver de nouvelles idées. Ag 

Cing ans plus tard, en 1990, je pense que l’énergie de Kabu 

est en train de se régénerer. Cette fois, cependant, c’est la pr 

a l’origine de ce renouveau. 
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lent un grand nombre de filles venues de toutes 

: des Taiwanaises, des Thais, des Chinoises, des 

sements ou j’allais souvent autrefois, j’ai trouvé 

pays différents: Thailande, Philippines et Taiwan. 

a l’arrivée, vous étes accueilli par ces mots: 

s voulez faire ce soir?>> 

s allé dans ce bar avec Eaeus amis, alle l'ai trouvé 

canapé avec mes amis, et nous avons bu la bouteille d’al- 

rla ee Au bout d’un moment, la patronne du bar, une 

t revenue. os lui ai peaanee ce qui se Parse elle m’a dit 

bukichd. 
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1000 chairs 

TASCHEN 

1000 Chairs 

Design 

TASCHEN 

Design of the 
20th Century 

The Stanley Kubrick 
Archives 

_ AHISTORY OF 
PHOTOGRAPHY 

eo Vane 101m Pan EH 

TASCHEN 

A History of 
Photography 

Norman Mailer. 

MoonFire 

TASCHEN 

1000 Lights 

TASCHEN 

domus 1950s Logo Design 

Bookworm’s delight: 

never bore, always excite! 

\ 

Curtis. The North 
American Indian 

Stleglitz 
Camera Work 

‘il aa 
Photog ysraphers 

Dali. The Paintings Photographers A-Z 

Foi cA XN 
ae | a 

TASCHEN 

TASCHEN 

Decorative Art 60s Decorative Art 70s 

[l-Time oY F R TE 

scandinavian 

design 

wd 
TASCHEN 

100 All-Time 
Favorite Movies 

Scandinavian Design 

20th Century 
Photography 

Leonardo. 
The Graphic Work 

fecanios 



Sy 
| Modern an.» 
Art 

oder Art 

\NTIOUITIES 

4 
ot") 

& 

y A} 

D’Hancarville. 
Antiquities 

Fashion. A History from 
18th-20th Century 

1000 Record Covers 

Mailer/Stern. 
Marilyn Monroe 

semen 

MONET. 
FM THiiteph of Irepnssioas 

ae 

Encyclopaedia 
Anatomica 

100 Contemporary 
Fashion Designers 

1000 Tattoos 

erotica 
universalis 

Erotica Universalis 

THe ROOK OF 

PALMS 

Martius. 
The Book of Palms 

4 Architectural 

| THEORY 

Tom of Finland. 

Complete Kake Comics 

Co me 

Cities OF THE 

Braun/Hogenberg. 
Cities of the World 

Cabinet of 
Natural 

Seba. Cabinet of 
Natural Curiosities 

1000 Nudes 

mm cman 
ATLAS OF HUMAN ANATOMY 

AND SURGERY 

Bourgery. Atlas of 
Anatomy & Surgery 

tS deans eA Aeron ye 

The World 
of Ornament 

20th Century 
Classic Cars 

Stanton. 

Dominant Wives 









Bibliotheca Universalis—Compact cultural companions 

celebrating the eclectic TASCHEN universe at an unbeatable, 

democratic price! Since we started our work as cultural archaeolo- 

gists in 1980, the name TASCHEN has become synonymous with 

accessible, open-minded publishing. Bibliotheca Universalis brings 

together nearly 100 of our all-time favorite titles in a neat new 

format so you can curate your own affordable library of art, 

anthropology, and aphrodisia. 

Bookworm’s delight—never bore, always excite! 

Bibliotheca Universalis — kompakte Kulturbegleiter zum 

unschlagbaren Jubilaumspreis! 35 Jahre TASCHEN, 35 Jahre 

erschwingliche, hochwertige und mitunter tollkiihne Publikationen. 

Stellen Sie nun aus fast 100 unserer Lieblingstitel, die wir anlasslich 

des Jubilaums in einem neuen Format auflegen, lhre eigene 

Bibliothek zu Kunst, Kultur und Kérperkult zusammen. 

TASCHEN - fiir den smarten Buchwurm! 

Bibliotheca Universalis: la compilation culturelle indispensable 

q:\i rend hommage 4 l’éclectisme de l’univers TASCHEN 

a un prix imbattable! Depuis nos débuts comme archéologues de 

la culture (c’était en 1980), le nom TASCHEN est rapidement devenu 

synonyme d'ouverture d’esprit et de publications accessibles a tous. 

Bibliotheca Universalis réunit dans un format soigné prés de 100 

titres TASCHEN parmi les plus populaires de tous les temps pour 

que vous puissiez constituer votre propre bibliothéque dédiée a 

l'art, a l'anthropologie et a |’érotisme. 

Un festin de livres: toujours délicieux, jamais indigeste! 

“You will never 
take your eyes off 

of TASCHEN.” 
— Mono Magazine, Tokyo 

www.taschen.com 



“witHouT OBSCENITY, OUR CITIES | 
DREARY PLACES AND LIFE |S BLEAK. 

OHNE OBSZONITAT WAREN UNSERE STADTE 

FARBLOS UND DAS LEBEN TROSTLOS. 

> SANS OBSCENITE, NOS VILLES pera 
’ BIEN FADES ET LA VIE, SANS INTERET. 

JU 


