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Tinieblas, 2009. Videoinstalacién en 13 canales con audio. 7:50 min.

Cortesia del artista y Proyectos Monclova. Pieza realizada gracias al Programa de Apoyo ala
Produccién de Arte y Medios del Centro Multimedia, Centro Nacional de las Artes, 2008.
Museo Universitario Arte Contemporaneo, UNAM. 25 de agosto de 2012 al 13 de enero de 2013.




por amor a la disidencia.

Cecilia Delgado Masse y Alejandra Labastida

cY si el acontecimiento filoséficamente relevante del siglo XX hubiera
consistido en que todas las ficciones de realidad, adictas a la gravedad,
fueron debilitadas por un momento explicito de impulso hacia arriba?*

PETER SLOTERDLJK, Esferas III.

...cuando vi a mi demonio lo encontré serio, grave, profundo, solemne:
era el espiritu de la pesadez, él hace hacer a todas las cosas. No con la
colera sino con la risa se mata: adelante, matemos el espiritu de la pesadez!?

FRIEDRICH NIETZSCHE, Asi hablé Zaratustra.

! Sloterdijk, Peter, Esferas III, Madrid, Ed. Siruela, 2006, p. 529.
2 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, Madrid,
Alianza Editorial, 2011, p. 90.



La conviccién del desafio a la gravedad subyace en la relacién no sélo fi-
sica sino, religiosa, poética y filoséfica del hombre con el mundo. La ex-
periencia corporal en varios niveles, desde la conquista de una postura
erguida, hasta los vuelos aéreos y espaciales, implica un desafio a la
condicién material. Histéricamente se puede argumentar una alianza
entre el pensamiento reaccionario y la gravedad, una perspectiva donde
el sujeto no puede mas que someterse,® dada su propia condicién de
pesadez. En este sentido Por amor a la disidencia plantea la posibilidad
de pensar en la levedad usando a la antigravitacién como vector fun-
damental en el espacio de exhibicién, buscar ese impulso hacia arriba
que de acuerdo a Badiou se entiende por ligereza:

la capacidad de un cuerpo para manifestarse como un cuerpo libe-
rado, o como un cuerpo que no se constrifie a si mismo. En otras pa-
labras, como un cuerpo en estado de desobediencia con respecto a
sus propios impulsos.*

Para la literatura una de las seis propuestas que Italo Calvino postulara
para el nuevo milenio era precisamente la levedad. En su argumenta-
cién planteaba como una constante antropoldgica, la dialéctica que sub-
yace entre la levitacién que se desea y la privacién que se padece® en la
naturaleza humana. De ahi que la activacién de este eje en el espacio
busque la posibilidad de pensar a la disidencia como un deseo cons-
tante que cuestione las implicaciones de una normatividad condicio-
nada y asumida, que en un sentido critico se pregunte: “;Cémo no ser
gobernado de esa forma? Ni en nombre de esos principios, ni por medio
de tales procedimientos. No de esa forma, no para eso, no por ellos”.®

Por su parte, el planteamiento de Giorgio Agamben sobre las nuevas
luchas politicas reafirman la naturaleza y la necesidad critica del indi-
viduo al afirmar que no seran entre Estados, sino entre el Estado y la

3 Sloterdijk, Peter, op. cit., pp. 553-565.

4 Badiou, Alain, “La danza como metafora del pensamiento”, en Fractal, revista tri-
mestral consultada en: http://www.mxfractal.org/RevistaFractal50AlainBadiou.html
® Calvino, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio, Madrid, Ed. Siruela, 1998, p. 41.
5 Butler, Judith, ;Qué es la critica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault, consultado en
http://eipcp.net/transversal/0806/butler/es



humanidad, entendida como una comunidad que ya no estd sujeta ala
expropiacién a través de las 16gicas de identidad, soberania y derecho.”
Esta comunidad in-esencial estaria conformada por:

singularidades cualsea: una singularidad que no tiene identidad, ni
estd determinada respecto a un concepto, pero no es simplemente
indeterminada; mds bien es determinada sélo a través de su rela-
cién con una idea, esto es, a la totalidad de sus posibilidades [...]
pertenece a un todo, pero sin que esta pertenencia pueda ser repre-
sentada por una condicion real ®

En este sentido, Por amor a la disidencia busca que cada una de las pro-
puestas de los cuatro artistas que la conforman: Edgardo Aragén (Mé-
xico), Laura Lima (Brasil), Carlos Bunga (Portugal) y Marcela Armas
(México) denuncien y desmantelen, desde sus distintas précticas, los
pardmetros de mediacién que las condiciones de pertenencia del Sis-
tema imponen al individuo. Se propone inscribirlos en este camino de
levitacién y escapismo que, siguiendo la premisa de Agamben, plantea
apropiarse de la pertenencia misma a través de la expropiacién de la
identidad,® no como un acto definitivo, sino como un habito: el de ser
generado segun la propia manera de ser, no como una esencia sino
como un tener lugar. Respondiendo a un deseo profundo de libertad y
autodeterminacién que parte de no reconocer la multiplicidad de es-
tructuras sociales culturales, econémicas y politicas que sujetan al in-
dividuo en el Estado nacién.

Se plantea generar un arte reaccionario que involucre la propia pro-
duccién de lo que implica la instalacién como medio y asuma el espa-
cio de exhibicién desde su condicién politica e ideoldgica, donde cada
una de las singularidades propuestas: Aragén desde el video, Lima
desde la objetualidad del cuerpo, Bunga desde la intervencién arqui-
tecténica y Armas desde la tecnologia, escapen de cualquier categoria
definitiva y de localizacién, que tomen y ocupen su lugar como pura

"Veédse Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia, Ed. Pretextos, 2006, p. 69.
8 Ibid., p. 57.
9 op. cit., p. 16.



potencia; desafiando las 16gicas anuladoras y determinantes del Estado
y sus axiomas de representacién. Entendiendo que, como plantea
Agamben, no hay peor amenaza para el Estado que una comunidad de
hombres que se copertenecen sin una condicién representable de per-
tenencia.'”

Aunque los proyectos se presenten de manera individual y en distintas
temporalidades, la intervencién de cada uno de estos artistas en un
mismo espacio propone generar una conversacién a destiempo entre sus
précticas con el fin de generar esta condicién de comunidad emancipada.
Como seflala Brian Holmes, la forma estética, tal como lo entiende
Adorno, se opone tanto a las débiles armonias internas del individua-
lismo satisfecho, como a las totalizaciones mucho mas poderosas de un
sistema explotador; y se convierte en una fuerza disidente mediante su
rechazo a resolver falsamente las verdaderas contradicciones. Como es-
cribe en una de sus frases retéricas: “Arte no significa apuntar alterna-
tivas, sino, mediante nada mas que su forma, resistirse al curso del
mundo que contintia poniendo a los hombres una pistola en pecho”."*

Una préctica critica serd ante todo aquella que se ocupe de los limites
de nuestros modos de conocimiento, de significacién, de movimiento,
de percepcidn, etcétera, para provocar que los marcos que habitamos y
que imposibilitan otros modos de pensar, se manifiesten. Se trata de
identificar el nexo entre saber y poder, y buscar sus puntos de ruptura
como condicién de posibilidad para una autoconstruccién del sujeto
desde los limites de un deber del ser establecido. Observar cémo una
critica coordinada puede ayudar a emerger la resistencia en la sociedad.
Generar un desplazamiento no tanto en el estado de las cosas, sino en
su sentido y en sus limites como un umbral. La referencia a la gravedad
como uno de los desafios, nos permite plantear en el juego con el es-
pacio de exhibicién al arte de la antigravitacién como el arte de “la in-
servidumbre voluntaria y la indocilidad reflexiva™? en donde la
pregunta decisiva no es jqué hacer?, sino ;cémo hacer?

10 Ibid., pp. 70-71.

1 Holmes, Brian, La personalidad flexible. Por una nueva critica cultural, en Brumaria 7:
arte, mdquinas, trabajo inmaterial, p. 98.

2 Butler, Judith, op. cit.
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edgardo aragén ¥ tinieblas.

Cecilia Delgado Masse

El espacio ha sido formado y modelado, a partir de elementos histéricos

o naturales, pero siempre politicamente. El espacio es politico e ideoldgico.
Es una representacion literalmente plagada de ideologia.

Existe una ideologia del espacio, ;por qué motivo?

Porque este espacio que parece homogéneo,

hecho de una sola pieza dentro de su objetividad,

en su forma pura, tal como lo constatamos, es un producto social.*

HENRI LEFEBVRE, Espacio y politica.

! Lefebvre, Henri, Espacio y politica. El derecho a la ciudad, II, Barcelona, Ediciones pe-
ninsula, 1976, p. 46.



Para abordar el trabajo de Edgardo Aragén (Oaxaca, 1985) hay dos pun-
tos que se tendrian que considerar, por un lado, la utilizacién del video
y la fotografia como soportes de su produccién, en algunos de sus for-
matos como la videoinstalacién, y por el otro, el tema del “conflicto”, lo
que sucede a partir del encuentro entre lo social y lo politico, lo privado
y lo puiblico, lo rural y lo urbano. Aragén indaga los marcos histéricos con
el fin de desmantelarlos y traducirlos en narraciones dotadas de actua-
lidad que parten de interrogativas personales. La combinacién de este
medio con las teméticas es el punto de partida de una obra que provoca
reflexiones sobre las formas ideologizadas y normativas de la historia.

En cada una de sus videoinstalaciones hay, tanto una pregunta por el
contenido de la historia, como por los elementos formales que la cons-
truyen. Con sus filmaciones y sus fotografias, Aragén nos conduce a lu-
gares que se manifiestan como zonas de conflicto donde se revela la
fractura del Sistema, la repercusién de lo politico sobre lo social y lo
personal; escenas contenidas por el paisaje, otro de los elementos for-
males que el artista integra en su produccién dada la carga simbélica
que involucra en la tradicién artistica mexicana. Genera narrativas que
muestran el movimiento dialéctico entre dos polos, dos limites; por un
lado, el extremo objetivo propio de una normatividad marcada por la
tradiciéon y la historia, y por el otro, el extremo subjetivo, donde altera
la norma mediante la implicacién de la propia accién performatica que
subvierte su significado original estableciendo una posicién disidente.

Tinieblas (2009) parte de una serie de reflexiones en torno a los con-
flictos sobre la migracién fronteriza, Aragén lleva a cabo una investi-
gacién histdrica sobre los limites territoriales de su ciudad natal
Ocotlédn de Morelos. Cabe sefialar que Oaxaca es uno de los Estados
mas grandes del territorio mexicano, fraccionado por 570 municipios,
algunos de ellos se encuentran insertos dentro de otros, lo que genera
conflictos territoriales que tienen que ver con la diversidad cultural,
politica y de apropiacién del espacio, donde el c6digo estratégico y po-
litico para establecer estos limites es el mojon.?

2 La Real Academia Espariola define como: Mojén (Del lat. hisp. mutulo mutulo, -6nis,
de mutalus). 1. m. Sefial permanente que se pone para fijar los linderos de heredades,
términos y fronteras.
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El territorio en su expresién mds inmediata se define como una por-
ci6én de la superficie terrestre perteneciente a una nacién, regién o pro-
vincia,® implica lo que supondria acuerdos politicos y sociales que van
determinando un lugar o un espacio concreto de tierra fijado en térmi-
nos legales por el Estado. El registro documental de la demarcacién del
territorio de Ocotldn de Morelos se remite a un mapa de 1784, 229 afios
después de su fundacién como municipio; es hasta 1950 cuando hay una
segunda revision territorial que tiene que ver con el Proyecto de titulacion
de terrenos comunales bajo el mandato del presidente Miguel Alemén y,
por ultimo, el Definitivo reconocimiento y titulacién de bienes comunales en
1995 con Ernesto Zedillo Ponce de Leén. El conflicto agrario es un tema
afiejo en la historia de México que se remonta a la conquista, pero fue
hasta el siglo xx que el Estado mexicano posrevolucionario proyecté un
plan de modernizacién y urbanizacién que incluia la reparticién de tie-
rras en ejidos.

Tinieblas se centra en el caso de Ocotlan, donde los limites se encuen-
tran marcados por mojones que adquieren la forma de monolitos de
piedra que definen su espacio, lo rodean para cercarlo, cerrarlo y dife-
renciarlo de los otros municipios. La mojonera se dispone como un
lugar estratégico para Aragén, un intersticio donde se abre la posibili-
dad de asumir otra posicién con relacién al espacio geografico que man-
tiene un aspecto neutro y diferente respecto al contenido. Actualmente
s6lo quedan 13 de 15 mojones marcados en el mapa de 1784, en cada
uno de ellos, Aragén lleva a cabo una accién con una banda sinfénica,
que consiste en la ejecucién de la marcha funebre Tinieblas del autor
guatemalteco José Arce. Cada musico es filmado de manera individual
—en una toma fija con la cdmara en vertical- sobre los mojones, inter-
pretando la parte correspondiente de su partitura y en direccién al mu-
nicipio que circunda la cabecera. La accién se lleva a cabo entre las 5 y
las 6 am con el fin de aludir al “toque de Diana” propio de las practicas
militares para ponerse en accién.

En un acto poético, Tinieblas destaca el espacio politico, cada musico
conserva su individualidad para subvertir el significado de la mojonera,

% http://lema.rae.es/drae/?val=territorio



mediante la ejecucién de la marcha finebre a un mismo tiempo y en
un mismo espacio, que en un acto simbélico anula el lugar y genera in-
terrogantes: scudl es la relacién que existe entre el espacio mental (per-
cibido, concebido, representado) y el espacio social (construido,
producido, proyectado, por tanto el espacio urbano por excelencia), es
decir, la relacién existente entre el espacio de la representacién y la re-
presentacién del espacio? ;Cudl es la insercién del espacio (represen-
tado, elaborado, edificado) dentro de la practica social o politica?
¢Adondey cuando acttia la concepcién de espacio? ;Cudndo y dentro de
qué limites se muestra eficaz dicha concepcién del espacio?*

Mas que dar respuestas, Aragén produce interrogantes, cuestiona el
presente inmediato a partir de practicas casi rutinarias que se encuen-
tran insertas dentro de marcos ideolégicos que suponen un accionar
instantdneo. Nos ofrece vivir verdaderamente en una imagen poética,
conocer en una de sus pequefias fibras un devenir del ser que es una
conciencia de su turbacién.” Aragén lleva sus reflexiones mas alld de la
estética ala antropologia y a la reflexién critica de los mecanismos ideo-
l6gicos y culturales; a partir de la decodificacién del discurso histérico,
las relaciones entre el tiempo, la imagen, el sonido, la musica, la posi-
cién del cuerpo y la disposicién de la videoinstalacién en el espacio de
exhibicién, construye un efecto tridimensional que provoca que la
intimidad del cuarto pase a ser la nuestra® en un desplazamiento del
territorio que sucede en Por amor a la disidencia.

4 Apud., en Lefebvre, Henri. op. cit., pp. 26-27.

® Véase a Bachelard, Gaston, “La dialéctica de lo de dentro y de lo de fuera”, en La poé-
tica del espacio, México, Fondo de Cultura Econémica, 2012, p. 259.

8 Ibid., p. 265.
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fotografias y documentos de Tinieblas, 2009

TERRENOS COMUNALES
DE SANTO TOMAS TALIEZA
PROHIBIDA SU VENTA

COMISARIADO DE BIENES CUP]P_I_‘J_ALES.




A LOS HABITANTES DE OCOTLAN DE MORELOS.

LOS HABITANTES DE OCOTLAN Y COLONIAS UNIDAS, LA
TORTOLITA, UNION Y PROGRESO, LA NUEVA ESPERANZA, LA
CHILAHUA Y LA BENITO JUAREZ INFORMAMOS A LOS
HABITANTES DE ESTA CIUDAD DE OCOTLAN LA DESONESTA
ACTITUD DEL ING. JOAQUIN RODRIGUEZ PALACIOS
SUBSECRETARIO DE GOBIERNO DEL ESTADO, QUIEN ABUSANDO
DE SU AUTORIDAD Y CON TODA FALTA DE RESPETO HACIA
NUESTRAS LEYES Y VIOLANDO LA AUTONOMIA DE NUESTRO
MUNICIPIO PRETENDE LLEVAR A EFECTO UN ACTO DE
INCONSTITUCIONALIDAD QUIEN APOYANDO A UN GRUPO DE
SAN JACINTO YA PLENAMENTE IDENTIFICADOS Y LA MAYORIA
CON ORDENES DE APREHENSION PRETENDEN APODERARSE DE
LLAS COLONIAS ANTES MENCIONADAS, DESPOJANDONOS DE
NUESTRA JURISDICCION CON EL PRETEXTO DE OBTENER MAS
RECURSOS Y SER UN MUNICIPIO LIBRE, SEPARADO DE NUESTRO
MUNICIPIO, ACLARAMOS QUE SE ESTA CONFUNDIENDO EL
PROBLEMA AGRARIO CON LA SITUACION ADMINISTRATIVA
DEBIDO A QUE AL SEPARAR LAS COLON!AS DEL MUNICIPIO DE
OCOTLAN DEBE DE HACERSE BAJO UN PROCEDIMIENTO LEGAL
EN DONDE POR SER UN MUNICIPIO AUTONOMO UNICAMENTE
EL FACTULTADO PARA DAR LA ANUENCIA EN ESTE CASO SERIA
EL PRESIDENTE MUNICIPAL, NATIVOS Y AVECINDADOS
DESPIERTEN Y UNANSE A LA LUCHA; EN APOYO A NUESTRO
PRESIDENTE, PARA QUE DE ESTA MANERA OCOTLAN NO SEA
DESPOJADO Y FRENAR TAL ACTO ABERRANTE, POR QUE LOS
OCOTECOS NO LO VAMOS A PERMITIR, ASI MISMO LE
SOLICITAMOS AL INGENIERO ANTES MENCIONADO NO
CONFRONTAR A LOS OCOTECOS Y SI ACTUAR CONFORME A
DERECHO METIENDO A LA CARCEL A TODO AQUEL QUE
INFRINJA LA LEY BLOQUEANDO CARRETERAS, TOMANDO
PALACIOS, CALLES O SECUESTRANDO A SUS HABITANTES.

POR LA DIGNIDAD DE OCOTLAN

COLONIAS UNIDAS Y HABITANTES.
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Edgardo Aragén
(Oaxaca, México, 1985)

Vive y trabaja en Oaxaca. Es licenciado en Artes Visuales por la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda” en México.
Su trabajo se ha expuesto en el Museo Universitario Arte Contempo-
raneo (MUAC), UNAM, en México; MoMA PS.1, Nueva York y en Luckman
Gallery, Los Angeles, ca. También ha formado parte de exposiciones
colectivas como Resisting the Present, Musee d’Art Moderne de la Ville
de Paris (2012); Disponible: A Kind of Mexican Show, San Francisco Art
Institute, San Francisco (2011); Historias Fugaces, Laboral Centro de Arte,
Gijon, Espafa (2011); y El horizonte del topo, Palais des Beaux-Arts, Bru-
selas (2010). Su trabajo se ha integrado en la 32 Bienal de Moscu para j6-
venes artistas, la 12% Bienal de Estambul, y la 82 Bienal del Mercosur. Sus
videos se han mostrado también en festivales de cine como Werkletiz,
FID Marsella, y Ambulante en México. Actualmente trabaja en el proyecto
La encomienda que consta de la recuperacién de consignas contra la mi-
neria en America Latina, el proyecto se integra por un coro con tintes ba-
rrocos, cuyo campo de accién es una mina abandonada al sur del pais.
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13 canales con audio, 26 min. Cortesia del artista y Proyectos Monclova.
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Efectos de familia se conforma por una serie de videos que
Aragén realiza del 2007 al 2009 en donde recrea el aprendizaje
de conductas violentas del crimen organizado y la politica

a partir de rituales y juegos que ejecutan algunos nifios

de su tronco familiar.
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Espantapdjaros, 2009. Video en alta definicién en un canal con audio, 1:18 min.
Cortesia del artista.






Matamoros, 2009. Video en alta definicién con audio en un canal, 23 min.
Cortesia del artista y Proyectos Monclova.
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En Matamoros, Aragén recrea el viaje de una de las rutas
del narcotrafico que Pedro Vazquez Reyes realiz6 desde
Oaxaca a Tamaulipas como traficante de drogas.
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Ley fuga, 2010

Video en alta definicién en un canal

1:26 min.

Cortesia del artista y Proyectos Monclova









Aragén reproduce el aterrizaje clandestino de una avioneta
en un lugar llamado “La Trampa” que se usaba para transportar
drogas en los afios setenta.

La trampa, 2011

Videoinstalacién en 3 canales con audio
9:19 min.
Cortesia del artista y Proyectos Monclova
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Efemérides, 2012. Video en alta definicién con audio en un canal, 4:36 min.
Cortesia del artista y Proyectos Monclova.







Accién ejecutada por alumnos de diferentes escuelas

donde se recrea la lectura de “efemérides”.

Aragén sustituye la lectura de los acontecimientos histéricos

por una serie de volantes anénimos con hechos politicos actuales.
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