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Tinieblas, 2009. Videoinstalación en 13 canales con audio. 7:50 min. 
Cortesía del artista y Proyectos Monclova. Pieza realizada gracias al Programa de Apoyo a la 

Producción de Arte y Medios del Centro Multimedia, Centro Nacional de las Artes, 2008.
Museo Universitario Arte Contemporáneo, UNAM. 25 de agosto de 2012 al 13 de enero de 2013.



por amor a la disidencia.

Cecilia Delgado Masse y Alejandra Labastida

¿Y si el acontecimiento filosóficamente relevante del siglo XX hubiera 
consistido en que todas las ficciones de realidad, adictas a la gravedad, 
fueron debilitadas por un momento explícito de impulso hacia arriba?1

PETER SLOTERDIJK, Esferas III.

…cuando vi a mi demonio lo encontré serio, grave, profundo, solemne: 
era el espíritu de la pesadez, él hace hacer a todas las cosas. No con la 

cólera sino con la risa se mata: adelante, matemos el espíritu de la pesadez! 2

FRIEDRICH NIETZSCHE, Así habló Zaratustra.

1 Sloterdijk, Peter, Esferas III, Madrid, Ed. Siruela, 2006, p. 529.
2 Nietzsche, Friedrich, Así habló Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, Madrid,
Alianza Editorial, 2011, p. 90.



La convicción del desafío a la gravedad subyace en la relación no sólo fí-
sica sino, religiosa, poética y filosófica del hombre con el mundo. La ex-
periencia corporal en varios niveles, desde la conquista de una postura
erguida, hasta los vuelos aéreos y espaciales, implica un desafío a la
condición material. Históricamente se puede argumentar una alianza
entre el pensamiento reaccionario y la gravedad, una perspectiva donde
el sujeto no puede más que someterse,3 dada su propia condición de
pesadez. En este sentido Por amor a la disidencia plantea la posibilidad
de pensar en la levedad usando a la antigravitación como vector fun-
damental en el espacio de exhibición, buscar ese impulso hacia arriba
que de acuerdo a Badiou se entiende por ligereza: 

la capacidad de un cuerpo para manifestarse como un cuerpo libe-
rado, o como un cuerpo que no se constriñe a sí mismo. En otras pa-
labras, como un cuerpo en estado de desobediencia con respecto a
sus propios impulsos.4

Para la literatura una de las seis propuestas que Italo Calvino postulara
para el nuevo milenio era precisamente la levedad. En su argumenta-
ción planteaba como una constante antropológica, la dialéctica que sub-
yace entre la levitación que se desea y la privación que se padece5 en la
naturaleza humana. De ahí que la activación de este eje en el espacio
busque la posibilidad de pensar a la disidencia como un deseo cons-
tante que cuestione las implicaciones de una normatividad condicio-
nada y asumida, que en un sentido crítico se pregunte: “¿Cómo no ser
gobernado de esa forma? Ni en nombre de esos principios, ni por medio
de tales procedimientos. No de esa forma, no para eso, no por ellos”.6

Por su parte, el planteamiento de Giorgio Agamben sobre las nuevas
luchas políticas reafirman la naturaleza y la necesidad crítica del indi-
viduo al afirmar que no serán entre Estados, sino entre el Estado y la

5

3 Sloterdijk, Peter, op. cit., pp. 553-565.
4 Badiou, Alain, “La danza como metáfora del pensamiento”, en Fractal, revista tri-
mestral consultada en: http://www.mxfractal.org/RevistaFractal50AlainBadiou.html
5 Calvino, Italo, Seis propuestas para el próximo milenio, Madrid, Ed. Siruela, 1998, p. 41.
6 Butler, Judith, ¿Qué es la crítica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault, consultado en
http://eipcp.net/transversal/0806/butler/es



humanidad, entendida como una comunidad que ya no está sujeta a la
expropiación a través de las lógicas de identidad, soberanía y derecho.7

Esta comunidad in-esencial estaría conformada por:

singularidades cualsea: una singularidad que no tiene identidad, ni
está determinada respecto a un concepto, pero no es simplemente
indeterminada; más bien es determinada sólo a través de su rela-
ción con una idea, esto es, a la totalidad de sus posibilidades […]
pertenece a un todo, pero sin que esta pertenencia pueda ser repre-
sentada por una condición real.8

En este sentido, Por amor a la disidencia busca que cada una de las pro-
puestas de los cuatro artistas que la conforman: Edgardo Aragón (Mé-
xico), Laura Lima (Brasil), Carlos Bunga (Portugal) y Marcela Armas
(México) denuncien y desmantelen, desde sus distintas prácticas, los
parámetros de mediación que las condiciones de pertenencia del Sis-
tema imponen al individuo. Se propone inscribirlos en este camino de
levitación y escapismo que, siguiendo la premisa de Agamben, plantea
apropiarse de la pertenencia misma a través de la expropiación de la
identidad,9 no como un acto definitivo, sino como un hábito: el de ser
generado según la propia manera de ser, no como una esencia sino
como un tener lugar. Respondiendo a un deseo profundo de libertad y
autodeterminación que parte de no reconocer la multiplicidad de es-
tructuras sociales culturales, económicas y políticas que sujetan al in-
dividuo en el Estado nación.

Se plantea generar un arte reaccionario que involucre la propia pro-
ducción de lo que implica la instalación como medio y asuma el espa-
cio de exhibición desde su condición política e ideológica, donde cada
una de las singularidades propuestas: Aragón desde el video, Lima
desde la objetualidad del cuerpo, Bunga desde la intervención arqui-
tectónica y Armas desde la tecnología, escapen de cualquier categoría
definitiva y de localización, que tomen y ocupen su lugar como pura

7 Veáse Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia, Ed. Pretextos, 2006, p. 69.
8 Ibid., p. 57.
9 op. cit., p. 16.



potencia; desafiando las lógicas anuladoras y determinantes del Estado
y sus axiomas de representación. Entendiendo que, como plantea
Agamben, no hay peor amenaza para el Estado que una comunidad de
hombres que se copertenecen sin una condición representable de per-
tenencia.10

Aunque los proyectos se presenten de manera individual y en distintas
temporalidades, la intervención de cada uno de estos artistas en un
mismo espacio propone generar una conversación a destiempo entre sus
prácticas con el fin de generar esta condición de comunidad emancipada.
Como señala Brian Holmes, la forma estética, tal como lo entiende
Adorno, se opone tanto a las débiles armonías internas del individua-
lismo satisfecho, como a las totalizaciones mucho más poderosas de un
sistema explotador; y se convierte en una fuerza disidente mediante su
rechazo a resolver falsamente las verdaderas contradicciones. Como es-
cribe en una de sus frases retóricas: “Arte no significa apuntar alterna-
tivas, sino, mediante nada más que su forma, resistirse al curso del
mundo que continúa poniendo a los hombres una pistola en pecho”.11

Una práctica crítica será ante todo aquella que se ocupe de los límites
de nuestros modos de conocimiento, de significación, de movimiento,
de percepción, etcétera, para provocar que los marcos que habitamos y
que imposibilitan otros modos de pensar, se manifiesten. Se trata de
identificar el nexo entre saber y poder, y buscar sus puntos de ruptura
como condición de posibilidad para una autoconstrucción del sujeto
desde los límites de un deber del ser establecido. Observar cómo una
crítica coordinada puede ayudar a emerger la resistencia en la sociedad.
Generar un desplazamiento no tanto en el estado de las cosas, sino en
su sentido y en sus límites como un umbral. La referencia a la gravedad
como uno de los desafíos, nos permite plantear en el juego con el es-
pacio de exhibición al arte de la antigravitación como el arte de “la in-
servidumbre voluntaria y la indocilidad reflexiva”12 en donde la
pregunta decisiva no es ¿qué hacer?, sino ¿cómo hacer?

7

10 Ibid., pp. 70-71.
11 Holmes, Brian, La personalidad flexible. Por una nueva crítica cultural, en Brumaria 7:
arte, máquinas, trabajo inmaterial, p. 98.
12 Butler, Judith, op. cit.











edgardo aragón 1/4 tinieblas.

Cecilia Delgado Masse

El espacio ha sido formado y modelado, a partir de elementos históricos 
o naturales, pero siempre políticamente. El espacio es político e ideológico. 

Es una representación literalmente plagada de ideología. 
Existe una ideología del espacio, ¿por qué motivo? 

Porque este espacio que parece homogéneo, 
hecho de una sola pieza dentro de su objetividad, 

en su forma pura, tal como lo constatamos, es un producto social.1

HENRI LEFEBVRE, Espacio y política.

1 Lefebvre, Henri, Espacio y política. El derecho a la ciudad, II, Barcelona, Ediciones pe-
nínsula, 1976, p. 46. 
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Para abordar el trabajo de Edgardo Aragón (Oaxaca, 1985) hay dos pun-
tos que se tendrían que considerar, por un lado, la utilización del video
y la fotografía como soportes de su producción, en algunos de sus for-
matos como la videoinstalación, y por el otro, el tema del “conflicto”, lo
que sucede a partir del encuentro entre lo social y lo político, lo privado
y lo público, lo rural y lo urbano. Aragón indaga los marcos históricos con
el fin de desmantelarlos y traducirlos en narraciones dotadas de actua-
lidad que parten de interrogativas personales. La combinación de este
medio con las temáticas es el punto de partida de una obra que provoca
reflexiones sobre las formas ideologizadas y normativas de la historia. 

En cada una de sus videoinstalaciones hay, tanto una pregunta por el
contenido de la historia, como por los elementos formales que la cons-
truyen. Con sus filmaciones y sus fotografías, Aragón nos conduce a lu-
gares que se manifiestan como zonas de conflicto donde se revela la
fractura del Sistema, la repercusión de lo político sobre lo social y lo
personal; escenas contenidas por el paisaje, otro de los elementos for-
males que el artista integra en su producción dada la carga simbólica
que involucra en la tradición artística mexicana. Genera narrativas que
muestran el movimiento dialéctico entre dos polos, dos límites; por un
lado, el extremo objetivo propio de una normatividad marcada por la
tradición y la historia, y por el otro, el extremo subjetivo, donde altera
la norma mediante la implicación de la propia acción performática que
subvierte su significado original estableciendo una posición disidente.

Tinieblas (2009) parte de una serie de reflexiones en torno a los con-
flictos sobre la migración fronteriza, Aragón lleva a cabo una investi-
gación histórica sobre los límites territoriales de su ciudad natal
Ocotlán de Morelos. Cabe señalar que Oaxaca es uno de los Estados
más grandes del territorio mexicano, fraccionado por 570 municipios,
algunos de ellos se encuentran insertos dentro de otros, lo que genera
conflictos territoriales que tienen que ver con la diversidad cultural,
política y de apropiación del espacio, donde el código estratégico y po-
lítico para establecer estos límites es el mojón.2

2 La Real Academia Española define como: Mojón (Del lat. hisp. mutulo mutūlo, -ōnis,
de mutūlus). 1. m. Señal permanente que se pone para fijar los linderos de heredades,
términos y fronteras.



El territorio en su expresión más inmediata se define como una por-
ción de la superficie terrestre perteneciente a una nación, región o pro-
vincia,3 implica lo que supondría acuerdos políticos y sociales que van
determinando un lugar o un espacio concreto de tierra fijado en térmi-
nos legales por el Estado. El registro documental de la demarcación del
territorio de Ocotlán de Morelos se remite a un mapa de 1784, 229 años
después de su fundación como municipio; es hasta 1950 cuando hay una
segunda revisión territorial que tiene que ver con el Proyecto de titulación
de terrenos comunales bajo el mandato del presidente Miguel Alemán y,
por último, el Definitivo reconocimiento y titulación de bienes comunales en
1995 con Ernesto Zedillo Ponce de León. El conflicto agrario es un tema
añejo en la historia de México que se remonta a la conquista, pero fue
hasta el siglo XX que el Estado mexicano posrevolucionario proyectó un
plan de modernización y urbanización que incluía la repartición de tie-
rras en ejidos.

Tinieblas se centra en el caso de Ocotlán, donde los límites se encuen-
tran marcados por mojones que adquieren la forma de monolitos de
piedra que definen su espacio, lo rodean para cercarlo, cerrarlo y dife-
renciarlo de los otros municipios. La mojonera se dispone como un
lugar estratégico para Aragón, un intersticio donde se abre la posibili-
dad de asumir otra posición con relación al espacio geográfico que man-
tiene un aspecto neutro y diferente respecto al contenido. Actualmente
sólo quedan 13 de 15 mojones marcados en el mapa de 1784, en cada
uno de ellos, Aragón lleva a cabo una acción con una banda sinfónica,
que consiste en la ejecución de la marcha fúnebre Tinieblas del autor
guatemalteco José Arce. Cada músico es filmado de manera individual
‒en una toma fija con la cámara en vertical‒ sobre los mojones, inter-
pretando la parte correspondiente de su partitura y en dirección al mu-
nicipio que circunda la cabecera. La acción se lleva a cabo entre las 5 y
las 6 am con el fin de aludir al “toque de Diana” propio de las prácticas
militares para ponerse en acción. 

En un acto poético, Tinieblas destaca el espacio político, cada músico
conserva su individualidad para subvertir el significado de la mojonera,

3 http://lema.rae.es/drae/?val=territorio



mediante la ejecución de la marcha fúnebre a un mismo tiempo y en
un mismo espacio, que en un acto simbólico anula el lugar y genera in-
terrogantes: ¿cuál es la relación que existe entre el espacio mental (per-
cibido, concebido, representado) y el espacio social (construido,
producido, proyectado, por tanto el espacio urbano por excelencia), es
decir, la relación existente entre el espacio de la representación y la re-
presentación del espacio? ¿Cuál es la inserción del espacio (represen-
tado, elaborado, edificado) dentro de la práctica social o política?
¿Adónde y cuándo actúa la concepción de espacio? ¿Cuándo y dentro de
qué límites se muestra eficaz dicha concepción del espacio?4

Más que dar respuestas, Aragón produce interrogantes, cuestiona el
presente inmediato a partir de prácticas casi rutinarias que se encuen-
tran insertas dentro de marcos ideológicos que suponen un accionar
instantáneo. Nos ofrece vivir verdaderamente en una imagen poética,
conocer en una de sus pequeñas fibras un devenir del ser que es una
conciencia de su turbación.5 Aragón lleva sus reflexiones más allá de la
estética a la antropología y a la reflexión crítica de los mecanismos ideo-
lógicos y culturales; a partir de la decodificación del discurso histórico,
las relaciones entre el tiempo, la imagen, el sonido, la música, la posi-
ción del cuerpo y la disposición de la videoinstalación en el espacio de
exhibición, construye un efecto tridimensional que provoca que la
intimidad del cuarto pase a ser la nuestra6 en un desplazamiento del
territorio que sucede en Por amor a la disidencia.

15

4 Apud., en Lefebvre, Henri. op. cit., pp. 26-27.
5 Véase a Bachelard, Gaston, “La dialéctica de lo de dentro y de lo de fuera”, en La poé-
tica del espacio, México, Fondo de Cultura Económica, 2012, p. 259.
6 Ibid., p. 265.



fotografías y documentos de Tinieblas, 2009
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Edgardo Aragón
(Oaxaca, México, 1985)

Vive y trabaja en Oaxaca. Es licenciado en Artes Visuales por la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda” en México.
Su trabajo se ha expuesto en el Museo Universitario Arte Contempo-
ráneo (MUAC), UNAM, en México; MoMA PS.1, Nueva York y en Luckman
Gallery, Los Angeles, CA. También ha formado parte de exposiciones
colectivas como Resisting the Present, Musee d’Art Moderne de la Ville
de Paris (2012); Disponible: A Kind of Mexican Show, San Francisco Art
Institute, San Francisco (2011); Historias Fugaces, Laboral Centro de Arte,
Gijón, España (2011); y El horizonte del topo, Palais des Beaux-Arts, Bru-
selas (2010). Su trabajo se ha integrado en la 3a Bienal de Moscú para jó-
venes artistas, la 12a Bienal de Estambul, y la 8a Bienal del Mercosur. Sus
videos se han mostrado también en festivales de cine como Werkletiz,
FID Marsella, y Ambulante en México. Actualmente trabaja en el proyecto
La encomienda que consta de la recuperación de consignas contra la mi-
nería en America Latina, el proyecto se integra por un coro con tintes ba-
rrocos, cuyo campo de acción es una mina abandonada al sur del país.
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selección de obra

Efectos de familia, 2007-2009. Videos cortos en proyección variable, ya sea en 1 o en
13 canales con audio, 26 min. Cortesía del artista y Proyectos Monclova.
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Efectos de familia se conforma por una serie de videos que 
Aragón realiza del 2007 al 2009 en donde recrea el aprendizaje 
de conductas violentas del crimen organizado y la política
a partir de rituales y juegos que ejecutan algunos niños 
de su tronco familiar.



Espantapájaros, 2009. Video en alta definición en un canal con audio, 1:18 min.
Cortesía del artista.





Matamoros, 2009. Video en alta definición con audio en un canal, 23 min.
Cortesía del artista y Proyectos Monclova.
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En Matamoros, Aragón recrea el viaje de una de las rutas 
del narcotráfico que Pedro Vázquez Reyes realizó desde 
Oaxaca a Tamaulipas como traficante de drogas.



Ley fuga, 2010
Video en alta definición en un canal

1:26 min.
Cortesía del artista y Proyectos Monclova
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La trampa, 2011
Videoinstalación en 3 canales con audio
9:19 min.
Cortesía del artista y Proyectos Monclova

Aragón reproduce el aterrizaje clandestino de una avioneta 
en un lugar llamado “La Trampa” que se usaba para transportar 
drogas en los años setenta.
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Efemérides, 2012. Video en alta definición con audio en un canal, 4:36 min.
Cortesía del artista y Proyectos Monclova.
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Acción ejecutada por alumnos de diferentes escuelas 
donde se recrea la lectura de “efemérides”. 
Aragón sustituye la lectura de los acontecimientos históricos 
por una serie de volantes anónimos con hechos políticos actuales.
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