notas de artista en H=c/M=c

palabra chave (portugués):
humanos=animais
humanos, animais=matéria

propriedade da matéria=realizar tarefas
ndo é performance

duragio (periodo de exposi¢io)
desenho = anotacdo

palabras clave (espatiol):
humanos=animales

humanos, animales=materia
propiedad de la materia=realizar tareas
no performance

duracién (periodo de exhibicién)
dibujo=notas
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Homem=carne/mulher=carne—puxador paisagem

[hombre=carne/mujer=carne—jalador de paisaje]

1998, 2013. Aparato, persona carne y paisaje. Coleccién de la artista.

Museo Universitario Arte Contemporaneo, UNAM. 9 de febrero de 2013 al 14 de abril de 2013.
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por amor a la disidencia.

Cecilia Delgado Masse y Alejandra Labastida

cY si el acontecimiento filoséficamente relevante del siglo XX hubiera
consistido en que todas las ficciones de realidad, adictas a la gravedad,
fueron debilitadas por un momento explicito de impulso hacia arriba?*

PETER SLOTERDLJK, Esferas III.

...cuando vi a mi demonio lo encontré serio, grave, profundo, solemne:
era el espiritu de la pesadez, él hace hacer a todas las cosas. No con la
colera sino con la risa se mata: adelante, matemos el espiritu de la pesadez!?

FRIEDRICH NIETZSCHE, Asi hablé Zaratustra.

! Sloterdijk, Peter, Esferas III, Madrid, Ed. Siruela, 2006, p. 529.
2 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, Madrid,
Alianza Editorial, 2011, p. 90.



La conviccién del desafio a la gravedad subyace en la relacién no sélo fi-
sica sino, religiosa, poética y filoséfica del hombre con el mundo. La ex-
periencia corporal en varios niveles, desde la conquista de una postura
erguida, hasta los vuelos aéreos y espaciales, implica un desafio a la
condicién material. Histéricamente se puede argumentar una alianza
entre el pensamiento reaccionario y la gravedad, una perspectiva donde
el sujeto no puede mas que someterse,® dada su propia condicién de
pesadez. En este sentido Por amor a la disidencia plantea la posibilidad
de pensar en la levedad usando a la antigravitacién como vector fun-
damental en el espacio de exhibicién, buscar ese impulso hacia arriba
que de acuerdo a Badiou se entiende por ligereza:

la capacidad de un cuerpo para manifestarse como un cuerpo libe-
rado, o como un cuerpo que no se constrifie a si mismo. En otras pa-
labras, como un cuerpo en estado de desobediencia con respecto a
sus propios impulsos.*

Para la literatura una de las seis propuestas que Italo Calvino postulara
para el nuevo milenio era precisamente la levedad. En su argumenta-
cién planteaba como una constante antropoldgica, la dialéctica que sub-
yace entre la levitacién que se desea y la privacién que se padece® en la
naturaleza humana. De ahi que la activacién de este eje en el espacio
busque la posibilidad de pensar a la disidencia como un deseo cons-
tante que cuestione las implicaciones de una normatividad condicio-
nada y asumida, que en un sentido critico se pregunte: “;Cémo no ser
gobernado de esa forma? Ni en nombre de esos principios, ni por medio
de tales procedimientos. No de esa forma, no para eso, no por ellos”.®

Por su parte, el planteamiento de Giorgio Agamben sobre las nuevas
luchas politicas reafirman la naturaleza y la necesidad critica del indi-
viduo al afirmar que no seran entre Estados, sino entre el Estado y la

3 Sloterdijk, Peter, op. cit., pp. 553-565.

4 Badiou, Alain, “La danza como metafora del pensamiento”, en Fractal, revista tri-
mestral consultada en: http://www.mxfractal.org/RevistaFractal50AlainBadiou.html
® Calvino, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio, Madrid, Ed. Siruela, 1998, p. 41.
5 Butler, Judith, ;Qué es la critica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault, consultado en
http://eipcp.net/transversal/0806/butler/es



humanidad, entendida como una comunidad que ya no estd sujeta ala
expropiacién a través de las 16gicas de identidad, soberania y derecho.”
Esta comunidad in-esencial estaria conformada por:

singularidades cualsea: una singularidad que no tiene identidad, ni
estd determinada respecto a un concepto, pero no es simplemente
indeterminada; mds bien es determinada sélo a través de su rela-
cién con una idea, esto es, a la totalidad de sus posibilidades [...]
pertenece a un todo, pero sin que esta pertenencia pueda ser repre-
sentada por una condicion real ®

En este sentido, Por amor a la disidencia busca que cada una de las pro-
puestas de los cuatro artistas que la conforman: Edgardo Aragén (Mé-
xico), Laura Lima (Brasil), Carlos Bunga (Portugal) y Marcela Armas
(México) denuncien y desmantelen, desde sus distintas précticas, los
pardmetros de mediacién que las condiciones de pertenencia del Sis-
tema imponen al individuo. Se propone inscribirlos en este camino de
levitacién y escapismo que, siguiendo la premisa de Agamben, plantea
apropiarse de la pertenencia misma a través de la expropiacién de la
identidad,® no como un acto definitivo, sino como un habito: el de ser
generado segun la propia manera de ser, no como una esencia sino
como un tener lugar. Respondiendo a un deseo profundo de libertad y
autodeterminacién que parte de no reconocer la multiplicidad de es-
tructuras sociales culturales, econémicas y politicas que sujetan al in-
dividuo en el Estado nacién.

Se plantea generar un arte reaccionario que involucre la propia pro-
duccién de lo que implica la instalacién como medio y asuma el espa-
cio de exhibicién desde su condicién politica e ideoldgica, donde cada
una de las singularidades propuestas: Aragén desde el video, Lima
desde la objetualidad del cuerpo, Bunga desde la intervencién arqui-
tecténica y Armas desde la tecnologia, escapen de cualquier categoria
definitiva y de localizacién, que tomen y ocupen su lugar como pura

"Veédse Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia, Ed. Pretextos, 2006, p. 69.
8 Ibid., p. 57.
9 op. cit., p. 16.



potencia; desafiando las 16gicas anuladoras y determinantes del Estado
y sus axiomas de representacién. Entendiendo que, como plantea
Agamben, no hay peor amenaza para el Estado que una comunidad de
hombres que se copertenecen sin una condicién representable de per-
tenencia.'”

Aunque los proyectos se presenten de manera individual y en distintas
temporalidades, la intervencién de cada uno de estos artistas en un
mismo espacio propone generar una conversacién a destiempo entre sus
précticas con el fin de generar esta condicién de comunidad emancipada.
Como seflala Brian Holmes, la forma estética, tal como lo entiende
Adorno, se opone tanto a las débiles armonias internas del individua-
lismo satisfecho, como a las totalizaciones mucho mas poderosas de un
sistema explotador; y se convierte en una fuerza disidente mediante su
rechazo a resolver falsamente las verdaderas contradicciones. Como es-
cribe en una de sus frases retéricas: “Arte no significa apuntar alterna-
tivas, sino, mediante nada mas que su forma, resistirse al curso del
mundo que contintia poniendo a los hombres una pistola en pecho”."*

Una préctica critica serd ante todo aquella que se ocupe de los limites
de nuestros modos de conocimiento, de significacién, de movimiento,
de percepcidn, etcétera, para provocar que los marcos que habitamos y
que imposibilitan otros modos de pensar, se manifiesten. Se trata de
identificar el nexo entre saber y poder, y buscar sus puntos de ruptura
como condicién de posibilidad para una autoconstruccién del sujeto
desde los limites de un deber del ser establecido. Observar cémo una
critica coordinada puede ayudar a emerger la resistencia en la sociedad.
Generar un desplazamiento no tanto en el estado de las cosas, sino en
su sentido y en sus limites como un umbral. La referencia a la gravedad
como uno de los desafios, nos permite plantear en el juego con el es-
pacio de exhibicién al arte de la antigravitacién como el arte de “la in-
servidumbre voluntaria y la indocilidad reflexiva™? en donde la
pregunta decisiva no es jqué hacer?, sino ;cémo hacer?

10 Ibid., pp. 70-71.

1 Holmes, Brian, La personalidad flexible. Por una nueva critica cultural, en Brumaria 7:
arte, mdquinas, trabajo inmaterial, p. 98.

2 Butler, Judith, op. cit.
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homem=carne/mulher=carne—puxador paisagem

[hombre=carne/mujer=carne—jalador de paisaje]
(1998, 2013).

Cecilia Delgado Masse

Conocer el mundo como materia-forma convoca la percepcion,

operada por los 6rganos de sentido;

en cambio, conocer el mundo como materia-fuerza apela a la sensacion,
engendrada en el encuentro entre el cuerpo y las fuerzas del mundo que lo afectan.
Aquello que en el cuerpo es susceptible de ser afectado por estas fuerzas

no depende de su condicion de orgdnico, de sensible o de erégeno

sino de carne recorrida por ondas nerviosas: un “cuerpo vibritil”.

SUELY ROLNIK. El ocaso de la victima.

La creacién se libra del rufidn y se reencuentra con la resistencia.*

! Rolnik, Suely, El ocaso de la victima. La creacion se libra del rufidn y se reencuentra con la
resistencia. http://www.exargentina.org/_txt/krise_srolnik_ocasovictima_es.html (con-
sulta reciente el 04/03/2013).



La propuesta de Laura Lima (Minas Gerais, Brasil, 1971) opera en el
campo de la subjetividad,? entendida como lo que atafie al sujeto en
tanto entidad que experimenta el mundo desde su propia condicién po-
litico-social, y su encarnacién a partir de personas como potencias ma-
teriales, como objetos de conocimiento y sensibilidad que permiten la
configuracién de la obra en el espacio.

En su trabajo Lima subvierte la nocién de sujeto por objeto al afirmar-
las en su condicién material, asi como su naturaleza politica en rela-
cién a la funcién y cumplimiento de tareas especificas que configuran
la obra. Se trata de piezas vivas donde la corporalidad adquiere una di-
mensién escultdrica en el conjunto de la instalacién y la percepcion del
“otro” en tanto cuerpo y sensacién, que son apropiadas por la artista
para enajenarlas y someterlas a la repeticién obsesiva e inttil de un tra-
bajo especifico que obliga a generar una reflexidn critica sobre el propio
sistema.

Lejos de insertarse en categorias especificas como el performance o el
happening, Lima se interesa por la “carnalidad”, no sélo de los seres
vivos, sino de las cosas y del mundo; de ahi que genere glosarios pro-
pios, como su férmula Homem=carne / Mulher=carne [Hombre=carne /
Mujer=carne] con la que ha desarrollado desde 1995 un grupo de pie-
zas que reflexionan sobre las paradojas del cuerpo en tanto materia-
forma-percepcién y materia-fuerza—-sensacién, donde la corporalidad
adquiere un valor simbolico que desmantela, en tanto que el enunciado
de Lima radica en las implicaciones objetuales de lo que representa el
sujeto como potencia material de su propuesta conceptual. Como seriala
Suely Rolnik, se instaura en la subjetividad una crisis que produce cierta
incomodidad, y para responder se moviliza en el hombre la vida, en
cuanto posibilidad de resistencia y de creacidn; es decir, la incomodidad

2 En un sentido etimolégico, lo subjetivo es lo que est4 en relacién con el [] sujeto y pre-
cisamente, segn el uso afectivo del término, con el sujeto en oposicién al [] objeto; asi,
subjetivo es casi siempre lo opuesto a objetivo [...] dice a menudo relacién al sujeto
como lo existente en si mismo; en este caso, existir subjetivamente (no de modo me-
ramente objetivo) significa existir en si mismo como ente real (no como puro objeto de
pensamiento), en Brugger, Walter, Diccionario de Filosofia, Barcelona, Editorial Herder,
1983, p. 523.

17



lleva ala creacién de una nueva configuracién de esa existencia, de figu-
racién de si, del mundo y de las relaciones entre ambos; llevando del
mismo modo a luchar por la incorporacién de nuevos contornos y de su
existencializacién,® lo que provoca en Lima la produccién de cartogra-
fias alternas.

Lima explora los limites entre la intimidad de la corporalidad/carnali-
dad —como un espacio propio y existencial- y lo publico —al dislocarlo
en el espacio social y arquitecténico del museo— generando una apre-
hensién del mundo residente en una paradoja: por un lado, los bloques de
sensaciones que pulsan en la subjetividad en la medida en que ésta va siendo
afectada por nuevos universos y, por otro, las formas a través de las cuales
la subjetividad se reconoce y se orienta en el presente* configurando un
mapeo donde se generan nuevas conexiones de alteridad con el mundo,
se producen otras dindmicas de relacién entre el objeto/sujeto artis-
tico, el espectador y el personal del museo que escapan a las formas ha-
bituales, al tiempo de vulnerar el espacio de exhibicién que se
des-estabiliza.

En Homem=carne/Mulher=carne — Puxador Paisagem [Hombre=carne /
Mujer=carne - Jalador de paisaje] (1998, 2013) Lima configura una
imagen poética y arquetipica de la idea de fuerza. La instalacién se com-
pone por un hombre desnudo que jala un aparato de cinta entretejida
que integra once lineas, mismas que vienen de diversos elementos del
edificio y del paisaje que rodea al museo, generando una subversién de
la idea del espacio de exhibicién que es convocada por la nocién de ocu-
parlo y desbordarlo por el paisaje. Se produce una especie de pliegue
que siguiendo a Gilles Deleuze afecta a todas las materias, que de ese modo
devienen en materias de expresion, segtin escalas, velocidades y vectores di-
ferentes (las montarias y las aguas, los papeles, los tejidos, los tejidos vi-
vientes, el cerebro), [...] que determinay hace aparecer la Forma, la convierte
en una forma de expresion, Gestaltung, el elemento genérico o la linea in-
finita de inflexién, la curva variable tnica,” lo tridimensional y bidimen-

3 Ibid.

* Rolnik, Suely, op. cit.

° Deleuze, Gilles, El pliegue, Paidos. http://www.upv.es/laboluz/leer/books/deleuze_plie-
gue.pdf (Consulta reciente 04/03/2013).



sional se hacen presentes generando una especie de cinta de Moebius®
que provoca una expansion del espacio, al tiempo de generar una no-
cién de infinito, ya que no hay un punto especifico que determine el
lugar de donde vienen las cintas que se enredan en las piedras, los ar-
boles: hay una nocién de naturaleza y materia que se funde.

Por su parte, el cuerpo desnudo del personaje no sigue una narrativa,
tan sélo activa repetitivamente la pieza para producir una tensién entre
el espacio existencial de la corporalidad y el espacio arquitecténico del
museo; un desplazamiento entre el exterior y el interior que hace visi-
ble la altura, el volumen y la distancia entre la escala humana y las di-
mensiones del edificio. Se produce una aprehensién de la realidad viva
del mundo, en tanto materia-fuerza y materia-forma que afectan al
cuerpo vibratil” provocando una nueva sensacién y percepcién del es-
pacio museal. La obra convoca a generar una imagen poética, que como
sefiala Lima “la energia fisica se transforma en una energia mental,
donde la disidencia se encuentra en la posibilidad de dar lugar a la exis-
tencia”.

5 Superficie con una sola cara y un solo borde, que tiene la propiedad matematica de ser
un objeto no orientable, fue descubierta en forma independiente por los matematicos
alemanes August Ferdinand Moebius y Johann Benedict Listing en 1858. http://es.wi-
kipedia.org/wiki/Banda_de_Mobius (Consulta reciente 04/03/2013).

7 “Cuerpo vibratil” es una nocién que Suely Rolnik ha venido trabajando desde 1987,
cuando la propuso por primera vez en su tesis doctoral publicada como libro en 1989
(Cartografia sentimental. Transformagées contemporaneas do deseo. Reedicién Porto Ale-
gre: Sulinas, 2006, 32 edicién 2007). Dicha nocién se refiere a la capacidad de los 6rga-
nos de los sentidos de dejarse afectar por la alteridad, e indica que es todo el cuerpo el
que tiene tal poder de vibracién de las fuerzas del mundo. Citada en Rolnik, Suely, La me-
moria del cuerpo contamina el museo: http://eipcp.net/transversal/0507/rolnik/es/#_ftn9
(Consulta reciente el 04/03/2013).
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Laura Lima
(Minas Gerais, Brasil, 1971)

Vive y trabaja en Rio de Janeiro. Obtuvo el grado en filosofia por la Uni-
versidad Estatal de Rio de Janeiro. Asisti6 a la Escola de Artes Visuais do
Parque Lage a principios de los afios noventa. En 2003 fundé A Gentil
Carioca, en Rio de Janeiro, con los artistas Ernesto Neto y Marcio Bot-
ner. Ha participado tanto en exposiciones nacionales e internacionales,
como individuales y colectivas, entre las que destacan: 24* y 27° Bienal
de Sao Paulo, 2 y 32 Bienal del Mercosur, Porto Alegre; To Age, Chapter
Art Centre, Cardiff, Gales; Un Poco de Historia repetida, Kunst Werke,
Berlin, Alemania; Alegoria Barroca en el Arte Contempordneo, Centro Cul-
tural Banco do Brasil, Rio de Janeiro, Brasil; Cambio PNCA, Portland, Ore-
gon, EUA; Panorama del Arte Brasilefio de 2001, 2007, Premio de
Adquisicién, La Centrale, Montreal, Canad4; Grande, Casa Franca Brasil,
Rio de Janeiro, Brasil; 11 habitaciones, Manchester, Reino Unido yla 112
Bienal de Lyon, Migros Museum, Zurique, entre otras. Fue artista-cu-
rador asociado del pabellén El grito y la escucha de la 72 Bienal del Mer-
cosur, Porto Alegre. Dos piezas del conjunto de obra H=c/M=c fueron
adquiridas como los primeros “performances” para la coleccién perma-
nente del Museo de Arte Moderno de Sao Paulo en el 2000, asi como su
obra se encuentra en varios acervos nacionales e internacionales. Ga-
nadora del premio “Vilac Marcantonio” en el 2006.
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conjunto de obra
Homem=carne/Mulher=carne

Homem=carne/Mulher=carne-Vaca [Hombre=carne/Mujer=carne-Vaca], 1994.

Vaca y paisaje. Coleccién de la artista. Foto: Laura Lima. Una vaca de las montarias
fue trasladada a la playa Ipanema en Rio de Janeiro. La vaca permaneci6 en el paisaje
durante todo el dia.






Homem=carne/Mulher=carne-Dopada [Hombre=carne/Mujer=carne-Dopada], 1997.
Persona carne, fairmaco y aparato. Coleccién Inhotim-Instituto de Arte
Contemporanea, Brasil. Foto: Eduardo Eckenlfels. Una mujer vestida con una bata
blanca se conecta a la pared por un tubo largo de crochet, duerme influenciada por
pastillas para dormir. Ella permanece hasta que se despierta.
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Homems=carne/Mulher=carne-Marra [Hombre=carne/Mujer=carne-Embestir], 1996.
Personas carne y funda. Coleccién Inhotim-Instituto de Arte Contemporanea,

Brasil. Foto: Olle Kirchmeier. Dos hombres se unen por la cabeza con una cubierta de
tela doble que se encuentra unida. Luchan hasta cansarse utilizando fuerzas contrarias.
Ninguno gana la pelea.
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Homem=carne/Mulher=carne—Plano [Hombre=carne/Mujer=carne-Plano], 1997-2010.
Persona carne, techo y foco. Coleccién de la artista. Foto: Sérgio Araujo. El techo se
construye a 50 cm del suelo. Un hombre o una mujer con una peculiar forma de su
cuerpo, conocido como “con discapacidad” se encuentra en el suelo.

El espectador tiene que agacharse para ver.
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Homem=carne/Mulher=carne-Gelatina [Hombre=carne/Mujer=carne-Gelatina], 1997.
Persona carne, cuerda y gelatina. Coleccion de al artista. Foto: Tadeu Jungle.
Una nifa vestida de blanco brinca la cuerda en un chapoteadote de gelatina roja.







Homem=carne/Mulher=carne-Doce [Hombre=carne/Mujer=carne-Dulce], 1996.
Persona carne, aparato y dulce. Coleccién Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Foto: Laura Lima. Un hombre mantiene la boca abierta por un aparato. Se coloca un
caramelo en la lengua. El se queda asi hasta que el caramelo desaparece.
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Homem=carne/Mulher=carne—Quadris [Hombre=carne/Mujer=carne-Caderas], 1996.
Personas carne y aparato de tejido. Coleccién Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
Foto: Laura Lima. Dos hombres son unidos por la cadera para entrar al museo

y desplazarse de esta forma peculiar por todas partes del edificio y las salas.

47






Homem=carne/Mulher=carne—Pelos + Rede [Hombre=carne/Mujer=carne-Pelos + Hamaca],
1996, 2009, 2010. Personas carne, hamaca y extensiones de cabello.

Coleccién de la artista. Foto: Sérgio Aradjo. En una hamaca de 25 metros de largo que
cruza todo el espacio de la exposicién hay una pareja. Ellos no tienen ninguna tarea,
sino estar muy relajados en un dolce far niente. El hombre tiene la cejas alargadas por
extensiones de cabello y la mujer tiene su pelo pubico alargado también, tocan el suelo.
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Homem=carne/Mulher=carne-Tres Gracias sobre Rubens, 1998. Personas carne y
aparatos de tejido. Coleccién de la artista. Foto: Vivia21.

Homem=carne/Mulher=carne-Tres Gracias sobre Rafael, 2002.

Personas carne, aparatos de tejido y pelotas de plastico. Coleccién de la artista.
Foto: Vivia21.
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Homem=carne/Mulher=carne-Sugador [Hombre=carne/Mujer=carne—Chupador], 1996.
Personas carne, aparatos de tejido. Coleccién de la artista. Foto: Vivia21.




Homem=carne/Mulher=carne—Puxador Arquitetura [Hombre=carne/Mujer=carne—
Jalador de arquitectura], 1998. Personas carne y aparato. Coleccion de la artista.
Foto: Vivia21.

Homem=carne/Mulher=carne—Puxador Colunas [Hombre=carne/Mujer=carne—Jalador
de columnas], 2002. Persona carne, columnas. Coleccién Museu de Arte da
Pampulha. Foto: Eduardo Eckenfels

Un hombre esta jalando de las columnas de un edificio, o el paisaje que se encuentra
fuera del lugar en el que se encuentra en, o de la arquitectura que esta conectada. En
las tres versiones de esta pieza, el hombre utiliza un aparato construido que se conecta
a lo que esté relacionado.
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