Némada vi, 2018. Tinta y collage sobre papel. 43 x 35.5 cm

97786070"242076

mEC &3

Dibujos de Metamorfosis, 2010. Papel, pluma, 14piz, lapiz de color, impresién
fotografica, papel transparente cortado y pegado, (serie de 20 dibujos, detalle),
28.3x21 cm (18 elementos), 56. 5 x 21 cm (2 elementos). Coleccién The Museum
of Modern Art, New York. Committee on Drawings Funds y los fondos provistos
por Gonzalo Parodi. Foto: Luis Asin.
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por amor a la disidencia.
carlos bunga **



Khéra, 2013. Cartén, cinta adhesiva, pintura mate y pegamento.
Cortesia del artista. Museo Universitario Arte Contemporaneo, UNAM.
27 de abril de 2013 al 18 de agosto de 2013.












por amor a la disidencia.

Cecilia Delgado Masse y Alejandra Labastida

cY si el acontecimiento filoséficamente relevante del siglo XX hubiera
consistido en que todas las ficciones de realidad, adictas a la gravedad,
fueron debilitadas por un momento explicito de impulso hacia arriba?*

PETER SLOTERDLJK, Esferas III.

...cuando vi a mi demonio lo encontré serio, grave, profundo, solemne:
era el espiritu de la pesadez, él hace hacer a todas las cosas. No con la
colera sino con la risa se mata: adelante, matemos el espiritu de la pesadez!?

FRIEDRICH NIETZSCHE, Asi hablé Zaratustra.

! Sloterdijk, Peter, Esferas III, Madrid, Ed. Siruela, 2006, p. 529.
2 Nietzsche, Friedrich, Asi hablé Zaratustra. Un libro para todos y para nadie, Madrid,
Alianza Editorial, 2011, p. 90.



La conviccién del desafio a la gravedad subyace en la relacién no sélo fi-
sica sino, religiosa, poética y filoséfica del hombre con el mundo. La ex-
periencia corporal en varios niveles, desde la conquista de una postura
erguida, hasta los vuelos aéreos y espaciales, implica un desafio a la
condicién material. Histéricamente se puede argumentar una alianza
entre el pensamiento reaccionario y la gravedad, una perspectiva donde
el sujeto no puede més que someterse,® dada su propia condicién de pe-
sadez. En este sentido Por amor a la disidencia plantea la posibilidad de
pensar en la levedad usando a la antigravitacién como vector funda-
mental en el espacio de exhibicién, buscar ese impulso hacia arriba que
de acuerdo a Badiou se entiende por ligereza:

la capacidad de un cuerpo para manifestarse como un cuerpo libe-
rado, o como un cuerpo que no se constrifie a si mismo. En otras pa-
labras, como un cuerpo en estado de desobediencia con respecto a
sus propios impulsos.*

Para la literatura una de las seis propuestas que Italo Calvino postulara
para el nuevo milenio era precisamente la levedad. En su argumenta-
cién planteaba como una constante antropoldgica, la dialéctica que sub-
yace entre la levitacién que se desea y la privacién que se padece® en la
naturaleza humana. De ahi que la activacién de este eje en el espacio
busque la posibilidad de pensar a la disidencia como un deseo cons-
tante que cuestione las implicaciones de una normatividad condicio-
nada y asumida, que en un sentido critico se pregunte: “;Cémo no ser
gobernado de esa forma? Ni en nombre de esos principios, ni por medio
de tales procedimientos. No de esa forma, no para eso, no por ellos”.®

Por su parte, el planteamiento de Giorgio Agamben sobre las nuevas
luchas politicas reafirman la naturaleza y la necesidad critica del indi-
viduo al afirmar que no seran entre Estados, sino entre el Estado y la

3 Sloterdijk, Peter, op. cit., pp. 553-565.

4 Badiou, Alain, “La danza como metafora del pensamiento”, en Fractal, revista tri-
mestral consultada en: http://www.mxfractal.org/RevistaFractal50AlainBadiou.html
® Calvino, Italo, Seis propuestas para el proximo milenio, Madrid, Ed. Siruela, 1998, p. 41.
5 Butler, Judith, ;Qué es la critica? Un ensayo sobre la virtud de Foucault, consultado en
http://eipcp.net/transversal/0806/butler/es



humanidad, entendida como una comunidad que ya no estd sujeta ala
expropiacién a través de las 16gicas de identidad, soberania y derecho.”
Esta comunidad in-esencial estaria conformada por:

singularidades cualsea: una singularidad que no tiene identidad, ni
estd determinada respecto a un concepto, pero no es simplemente
indeterminada; mds bien es determinada sélo a través de su rela-
cién con una idea, esto es, a la totalidad de sus posibilidades [...]
pertenece a un todo, pero sin que esta pertenencia pueda ser repre-
sentada por una condicion real ®

En este sentido, Por amor a la disidencia busca que cada una de las pro-
puestas de los cuatro artistas que la conforman: Edgardo Aragén (Mé-
xico), Laura Lima (Brasil), Carlos Bunga (Portugal) y Marcela Armas
(México) denuncien y desmantelen, desde sus distintas précticas, los
pardmetros de mediacién que las condiciones de pertenencia del Sis-
tema imponen al individuo. Se propone inscribirlos en este camino de
levitacién y escapismo que, siguiendo la premisa de Agamben, plantea
apropiarse de la pertenencia misma a través de la expropiacién de la
identidad,® no como un acto definitivo, sino como un habito: el de ser
generado segun la propia manera de ser, no como una esencia sino
como un tener lugar. Respondiendo a un deseo profundo de libertad y
autodeterminacién que parte de no reconocer la multiplicidad de es-
tructuras sociales culturales, econémicas y politicas que sujetan al in-
dividuo en el Estado nacién.

Se plantea generar un arte reaccionario que involucre la propia pro-
duccién de lo que implica la instalacién como medio y asuma el espa-
cio de exhibicién desde su condicién politica e ideoldgica, donde cada
una de las singularidades propuestas: Aragén desde el video, Lima
desde la objetualidad del cuerpo, Bunga desde la intervencién arqui-
tecténica y Armas desde la tecnologia, escapen de cualquier categoria
definitiva y de localizacién, que tomen y ocupen su lugar como pura

"Veédse Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia, Ed. Pretextos, 2006, p. 69.
8 Ibid., p. 57.
9 op. cit., p. 16.



potencia; desafiando las 16gicas anuladoras y determinantes del Estado
y sus axiomas de representacién. Entendiendo que, como plantea
Agamben, no hay peor amenaza para el Estado que una comunidad de
hombres que se copertenecen sin una condicién representable de per-
tenencia.'”

Aunque los proyectos se presenten de manera individual y en distintas
temporalidades, la intervencién de cada uno de estos artistas en un
mismo espacio propone generar una conversacién a destiempo entre sus
précticas con el fin de generar esta condicién de comunidad emancipada.
Como seflala Brian Holmes, la forma estética, tal como lo entiende
Adorno, se opone tanto a las débiles armonias internas del individua-
lismo satisfecho, como a las totalizaciones mucho mas poderosas de un
sistema explotador; y se convierte en una fuerza disidente mediante su
rechazo a resolver falsamente las verdaderas contradicciones. Como es-
cribe en una de sus frases retéricas: “Arte no significa apuntar alterna-
tivas, sino, mediante nada mas que su forma, resistirse al curso del
mundo que contintia poniendo alos hombres una pistola en el pecho”.**

Una préctica critica serd ante todo aquella que se ocupe de los limites
de nuestros modos de conocimiento, de significacién, de movimiento, de
percepcion, etcétera, para provocar que los marcos que habitamos y que
imposibilitan otros modos de pensar, se manifiesten. Se trata de iden-
tificar el nexo entre saber y poder, y buscar sus puntos de ruptura como
condicién de posibilidad para una autoconstruccién del sujeto desde
los limites de un deber del ser establecido. Observar cémo una critica
coordinada puede ayudar a emerger la resistencia en la sociedad. Ge-
nerar un desplazamiento no tanto en el estado de las cosas, sino en su
sentido y en sus limites como un umbral. La referencia a la gravedad
como uno de los desafios, nos permite plantear en el juego con el es-
pacio de exhibicién al arte de la antigravitacién como el arte de “la in-
servidumbre voluntaria y la indocilidad reflexiva™? en donde la
pregunta decisiva no es jqué hacer?, sino ;cémo hacer?

10 Ibid., pp. 70-71.

1 Holmes, Brian, La personalidad flexible. Por una nueva critica cultural, en Brumaria 7:
arte, mdquinas, trabajo inmaterial, p. 98.

2 Butler, Judith, op. cit.
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carlos bunga 34
Khéra, 2008.

Alejandra Labastida

Time is the support of potential. [...] potential is imagined time.
Yona Friedman, About Potential Time.

En el momento que escribo este texto, Carlos Bunga no ha entrado en
contacto con la sala de exhibicién. Finjamos replicar su método de inver-
sién segun el cual tiene sentido que escriba antes de que exista la pieza. E1
texto resultante es en realidad un boceto y no su registro. El texto se siente
libre, libre por ausencia porque de lo que escribe atn no ha sucedido.

Ciclos de construccién y destruccién, Bunga intenta situarse en el es-
pacio intermedio. Dos amigos se encuentran. En el poco tiempo que se
han dejado de ver, apenas unos dias, todo ha cambiado: él ha sido diag-
nosticado con cancer y ella descubri6 que estaba embarazada. El la en-
contr cansada y ella lo encontré cansado, el cuerpo ocupado en otros
procesos no cotidianos. Detengdmonos en este momento de intermedio,
un instante de pura potencia (de destruccién y creacién) que resiste la do-
mesticacién cotidiana de nuestra relacién con el tiempo. ;Sera esa expe-
riencia la que Bunga se propone ofrecernos? ; El acceso a esa temporalidad
que sustrae la experiencia continua de la vida para anunciar la fragilidad
que a pesar de ser la Gnica certeza nunca deja de sorprendernos?

En una entrevista Bunga declara: “cualquier forma finalizada induce
un significado de muerte”; ;se trata entonces de burlar la muerte per-
maneciendo siempre en la forma de boceto o maqueta? Pienso, o pro-
pongo reflexionar en que se trata mdas bien de eludir el yugo
autoimpuesto de una de las categorias mdas poderosas en la cultura oc-
cidental —el futuro teleolégico— para recuperar la temporalidad del
ahora. Dejo hablar a G.H. —después de su encuentro mistico con una cu-
caracha al borde entre la vida y la muerte:

Pero ahora veo lo que en verdad me sucedia: tenia tan poca fe
que habia inventado soélo el futuro, crefa tan poco en lo que
existe que aplazaba la actualidad a una promesa y a un futuro.



Pero descubro que no es ni siquiera necesario tener esperanza.

Yo podria no entender y ti podrias no entender que prescindir
de la esperanza —en verdad significa accién, y hoy.

La noticia que estoy recibiendo de mi misma me suena catas-
tréfica, y de nuevo préxima a lo demoniaco. Pero es solo por
miedo. [...] Pues prescindir de la esperanza significa que tengo
que pasar a vivir y no solo a prometerme la vida”.!

La mayoria de las veces el problema con nuestra fragilidad y vulnera-
bilidad no es el miedo a la muerte sino a la vida como actualidad per-
manente. Las investigaciones de Bunga sobre la percepcién del tiempo
pueden abrir un espacio a través de la experiencia para ingresar en una
temporalidad que es el soporte de la potencia y no del aplazamiento
eterno. Su estrategia es mucho menos violenta y abrupta que un en-
cuentro con una cucaracha o una enfermedad. La toma de conciencia
del tiempo puede ser mds sutil, como cuando te descubres una cana en
el espejo, me explico el artista una vez por teléfono.

La préctica de Bunga parte de una serie de reglas que inician de la
puesta en acto de ciclos de construccién y destruccién que le permiten
generar espacios tanto reales como mentales, en donde la dimensién
conceptual y objetual se entrecruza. Se trata de un ejercicio de flexibi-
lidad y adaptacién a las condiciones establecidas por el espacio que in-
cluye un grado considerable de improvisacién en donde éste no es un
agente pasivo. Bunga lo convierte en su laboratorio de experimenta-
ci6én al mismo tiempo que se entrega a un juego exhaustivo de ocupa-
cién mutua y simultdnea. La premisa es un ejercicio de inversién: sus
instalaciones efimeras parten de un proceso de confrontacién directa
con el espacio sin planos o planes previos. La obra que visita el espec-
tador es un resultado abierto no terminado, es decir, el boceto que
continua trabajando posteriormente en una reflexién de segundo
grado a través de diversos formatos como dibujo, pintura, escultura,
performance, video. Esta segunda fase le permite desprenderse de las
limitaciones fisicas del espacio, creando bitidcoras de arquitecturas

! Lispector, Clarice, La pasién segin G.H., Buenos Aires, El Cuenco de Plata, 2011, p. 157.
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imaginarias. “Estos universos no son virtuales ni actuales, son posibles,
lo posible como categoria estética (<<un poco de posible, si no me
ahogo>>)"?

El nivel de sofisticacién en el proceso de produccién contrasta usual-
mente con los materiales industriales seleccionados, evocativos de la
sociedad de consumo, como el cartén. El uso del color es importante
en su trabajo que se nutre de su formacién como pintor para generar
procesos de pintura expandida. En estas puestas en escena de la ace-
leracién de la degradacién de los objetos y las construcciones se pro-
pone develar el potencial conceptual del espacio generando una
transformacién en la experiencia. El método de investigacién de Bunga
parte de situarse en el horizonte temporal y espacial del intermedio
entre la creacién y la destruccién para detonar reflexiones sobre lo efi-
mero, la entropia y el tipo de temporalidad que producen. Su acerca-
miento a la arquitectura —entendida como una segunda piel del cuerpo
humano- le permite trabajar desde una perspectiva biolégica. Su obra
convoca las fuerzas invisibles de gravedad, de explosién, de germina-
cién, de expansioén y sobre todo del tiempo. Sus ejercicios plasticos es-
paciales y cromadticos son, en palabras de Deleuze y Guattari,
“portadores de fuerzas vislumbradas y generadores de perceptos. ;No
es ésa acaso la definicién del precepto personificado: volver sensibles
las fuerzas insensibles que pueblan el mundo, y que nos afectan, que
nos hacen devenir?”.?

2 Deleuze, Gilles y Guattari Félix, ;Qué es la filosofia?, Barcelona, Anagrama,
2011, p. 179.
3 Ibidem, p. 184.



Hay Khéra, pero la Khora no existe.*
Jacques Derrida, Kéra.

Una de las preguntas que se hace Derrida en relacién a Khora es si hemos pensado lo suficiente
lo que significa recibir. La instalacién realizada en el MUAC reflexiona precisamente sobre la re-
lacién entre dar lugar y recibir: sobre un espacio que recibe sin apropiacién, un receptaculo que
no se reduce a lo que recibe. Le permite plantear un movimiento rebelde al imperativo de inte-
ligibilidad de la civilizacién occidental. Khéra es el nombre propio de una puesta en abismo, de
una hendidura surgida en el seno mismo de la filosofia, en el Timeo de Platén, que desafia el
principio de la no contradiccién. Una proposicion y su negacién no pueden ser ambas verdade-
ras al mismo tiempo, sin embargo en palabras de Jacques Derrida, “Khéra parece ser ni esto ni
aquello y otras veces a la vez esto y aquello”.? Un dar lugar que es una oscilacién constante entre
la exclusién y la participacién.

Se trata de un abismo por exceso, por dislocacién, por posibilidad; porta-impronta de propie-
dades esquivas, anacrénicas y escurridizas cuya Gnica singularidad es la capacidad de siempre es-
capar a la determinacién. No es s6lo que no tenga esencia sino que la esencia se vacia de sentido
frente a ella. No tiene forma, no es sensible, no es inteligible; bajo las premisas del paradigma
filoséfico no existe, aunque lo ha acompafiado desde el inicio.?

No es lo mismo “se me ocurre” a “me ocurre”, y “Khora nos sucede, como el nombre”.* Pero
no es un suceder determinante; para conservar su independencia de lo que recibe, no puede ni
determinarlo ni ser determinada por él. Cercano al concepto de Agamben de la “singularidad
cual sea” que vislumbra la posibilidad de una comunidad que se acompafia sin pertenecerse y sin
prescripcién, pero que tiene lugar. Khéra siempre es un sitio ocupado, una hendidura en donde
es posible tener lugar.

Siguiendo la l6gica de la pregunta de Derrida ;qué significa lo anterior en términos de hos-
pitalidad? La pregunta por la hospitalidad no es ajena al arte, en su texto del catalogo de DocuU-
MENTA 13, Mario Garcia Torres hace un recorrido por la actividad hospitalaria en la historia del
arte, sobre todo para preguntarse la naturaleza del contrato establecido en ese tipo de relacio-
nes. ;Qué expectativas y obligaciones se contraen al ofrecer o aceptar una invitacién, por ejem-
plo, al realizar un proyecto en un museo? El curador como huésped del museo, el artista como
huésped del curador, el visitante como huésped del artista, toda una cadena alimenticia de hos-
pitalidad. Garcia Torres se plantea el problema en términos de una légica de supervivencia del
mis fuerte, en donde la situacién mas temida seria un huésped que no logra afectar el espacio
anfitrién.® En su recorrido yo afadiria el famoso juego de palabras de Duchamp: A Guest + A
Host = A Ghost (un huésped + un anfitrién = un fantasma) que habla de una relacién de anula-
cién mutua. Duchamp pareciera sugerir que la l6gica de lucha de afectacién sélo produce fan-
tasmas. En Khora lo que se anula es precisamente esa 16gica. Nombrarla en este ejercicio, no es
una contraposicién ya que Khéra no se ofrece para una légica binaria, pero si convoca dentro
del espacio racional del museo a otras formas de recibir y de ser recibido. Abrirse a ellas exige
prescindir de cualquier soporte de categorizacién o de inteligibilidad y asomarse al abismo sin
red de seguridad. Si fuera diciembre podriamos empezar por pedir posada en nombre de nadie,
en un meson que nos recibe sin esperar ningin honor a cambio.

! Derrida, Jacques, Kora. Trad. de Diego Tatian, Alcién Editora, Cérdoba, Argentina, 1995. Edi-
cién digital de Derrida en castellano. http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/kora.htm. (De con-
sulta reciente el 25 de abril del 2013). 2 Ibidem. ® Ibidem. * Ibidem. ® Garcia Torres, Mario, A Few
Questions Regarding the Hesitance at Choosing Between Bringing a Bottle of Wine or a Bouquet of Flo-
wers, en Pp. 199-203 en “The Book of Books”, Catalog 1/3, Hatje Cantz Verlag, Alemania, 2012.
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Carlos Bunga
(Porto, Portugal, 1976)

Vive y trabaja en Barcelona. Después de estudiar bellas artes en la Es-
cola Superior de Arte e Design en Caldas da Rainha en Portugal; Bunga
atrajo la atencién internacional con su trabajo en la bienal de arte con-
temporaneo Manifesta 5 en San Sebastian, Espafia (2004). Desde en-
tonces ha sido galardonado con la Beca para Artes Visuales por parte de
la Fundacién Marcelino Botin, Espafia (2006). Ha tenido exposiciones
individuales en Fundacido Serralves, Porto, Portugal (2012); Hammer
Museum, Los Angeles, California (2011); Miami Art Museum, Miami,
Florida (2009) y Museo de Arte Contemporaneo de Vigo, Espafa
(2009). Dentro de sus exposiciones colectivas estan incluidas las reali-
zadas en University Art Museum, Santa Barbara, California (2012);
Warsaw Museum of Modern Art, Warsaw, Polonia (2009); Museu d’Arte
Contemporani de Barcelona (MACBA), Barcelona, Espafia (2009); Insituto
Valenciano de Arte Moderno (1vAM), Valencia, Espafia (2009); New Mu-
seumn, Nueva York, NY (2007); Justus Lipsius Building, Bruselas, Bél-
gica (2007); Artists Space, Nueva York, NY (2005), y como parte de
Farsites/inSite_05 en San Diego Museum of Art, San Diego, California
(2005). Su obra forma parte de colecciones de instituciones como
el Museum of Modern Art de Nueva York; Fundacido Serralves, Porto,
Portugal; Hammer Museum, Los Angeles, California, Fundacién Cis-
neros, Caracasy el Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA) en
Barcelona, Espafia.
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selecciéon de obra




Sin titulo, 2002. Transferencia monocanal digital de formato Betacam a DVD,
36 minutos. Cortesia Galeria Elba Benitez, Madrid, Espana.
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Espacio mental, 2010. Instalacién de sitio especifico comisionada para la Oficina para
Proyectos de Arte (0pa), Guadalajara, México, 2010. Cartén, cinta adhesiva,
pintura mate y pegamento. Cortesia del artista.






Dibujo de Espacio mental, 2011. Papel, lapiz, 14piz de color, papel transparente
cortado y pegado (serie de 21 dibujos), 28. 5 x 23 cm (cada una). Cortesia del artista
y de la Galeria Elba Benitez, Madrid. Foto: Luis Asin.

39



Landscape, 2011. Instalacién de sitio especifico comisionada para el Hammer
Museum, Los Angeles, Estados Unidos. Cartdn, cinta adhesiva, pintura mate
y pegamento. Foto: Brian Forrest.










Simultdneo, fragmentado, discontinuo, 2010. Instalacién de sitio especifico para

la exhibicién “H4 sempre um copo de mar para um homem navegar”, 292 Bienal
de Sao Paulo, 2010. Cartén, cinta adhesiva, pintura mate, pegamento y, para los
dibujos, papel, lapiz, papel transparente cortado y pegado, e impresion fotogréfica
(serie de 21 dibujos), 28. 5 x 23 cm (cada uno). Coleccién privada, Miami,

Estados Unidos. Fotos: José Eduardo & Giannini Ortega, Oak Taylor-Smith,
respectivamente.
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Agora, 2012. Instalacién de sitio especifico para el Museu de Arte Contemporanea
de Serralves, Oporto, Portugal, 2012. Trabajo comisionado para la edicién del 2012
como parte del Proyecto Sonae|Serralves. Carton, cinta adhesiva, pegamento,
pintura mate. 5. 25 x 9. 20 x 8. 60 m. Fotos: Filipe Braga. Cortesia de la

Fundacio de Serralves, Oporto.







Proyecto Elba Benitez, 2005. Instalacion de sitio especifico para la Galeria Elba Benitez,
Madrid, Espana, 2005. Carton, cinta adhesiva, pintura mate. Foto: Luis Asin.
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Dibujos para el proyecto Milton Keynes, 2006. Papel, lapiz, lapiz de color, impresion
fotografica, fotocopia, papel transparente, (serie de 8 dibujos), dimensiones
variables. Coleccién privada, Bogotd, Colombia. Foto: Adam Reich.



Patrimonio genético, 2008. Cart6n y pintura. 6. 5x 12. 5 x 29 cm. Cortesia Galeria
Elba Benitez, Madrid, Espana.
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Mausoleo, 2012. Instalacién de sitio especifico comisionada para la Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo, Brasil, 2012. Cartén, cinta adhesiva, pintura mate, pegamento
y 45 esculturas de la Coleccién da Pinacoteca de Sio Paulo. Cortesia del artista 'y

de la Galeria Elba Benitez.







Dibujo del proyecto Mausoleo, 2012. Fotografia, cinta adhesiva y fotocopia
(perteneciente al conjunto de 18 dibujos del proyecto Mausoleo), 29. 5 x 40. 5 cm.,
Coleccién de la Pinacoteca del Estado de Sao Paulo, Brasil.
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Proyecto Kursaal, 2004.
Instalacién de sitio
especifico para Manifesta 5,
sala Kubo Kutxa,

San Sebastian, 2004.
Cartén, cinta adhesiva

y pintura mate.

Foto: Alberto Martinena.
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Performance pictérico 111, 2000. Impresiones cromaticas.
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